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CONHECA A
CASA DE CULTURA
DO PARQUE

Casa de Cultura do Parque é um centro cultural que busca apro-

fundar o vinculo das pessoas com a cultura contempordnea atra-

vés de oportunidades de aprendizado e vivéncias criativas. A

partir de exposigdes de artes visuais, a Casa promove uma série
de atividades educativas. De shows a debates, de visitas escolares a mostras
de cinema, tem como propdsito contribuir para uma sociedade mais cidadd,
mais diversa e mais inclusiva.

Localizada em frente ao Parque Villa-Lobos, no bairro Alto de Pinheiros, em
Sdo Paulo, a Casa teve na escolha do seu enderego um norte para reforgar
a conexdo de suas premissas com o lazer e o entretenimento, a natureza e
o bem-estar, além de promover oportunidades de encontros, resgatando o
sentimento de comunidade.

A Casa de Cultura do Parque tem como parceiro institucional o Instituto de
Cultura Contempordanea (ICCo), uma OSCIP' sem fins lucrativos. As duas
iniciativas, de natureza socioeducativa, compartilham a mesma missdo de
ampliar a compreensdo e a apreciagdo da arte e do conhecimento.

Regina Pinho de Almeida
Diretora executiva da Casa de Cultura do Parque

1 Sdo entidades sociais — sem finalidade lucrativa e de natureza privada — como
Organizagdo da Sociedade Civil de Interesse Publico (OSCIP), com a finalidade, unica
e exclusiva, de celebrar Termo de Parceria com o Poder Publico, desde que constituida
no Brasil e se encontre em funcionamento regular hd, no minimo, trés anos, conforme
objetivos sociais e normas estatutdrias que atendam aos requisitos instituidos pela
Lei n2 9.790/99 e Decreto n2 3.100/99.



DETALHE DE OBRA DO ARTISTA
LEANDRO MUNIZ




CICLOS EXPOSITIVOS
ARTE CONTEMPORANEA:
MODOS DE FAZER

spago multiplo e plural, a Casa de Cultura do Parque promove a
discuss@o acerca da cultura contempordnea através de uma progra-
magcdo intensa de exposigdes com artistas que produziram principal-
mente a partir dos anos 1980. Com uma proposta de revisitar essa
produgdo, as exposigdes relinem trabalhos de vdrias fases de suas carreiras,
bem como obras inéditas, criadas especificamente para os espagos da Casa.

Em cotejo, sdo também convidados artistas jovens e em processo de inicio de
carreira artistica, incentivando novas constelagdes e didlogos entre geragdes,
ao mesmo tempo tecendo um rico panorama da produgédo visual do pais.
Entre objetos, esculturas, performances, pinturas e desenhos, a diversidade
de linguagens enfatiza a relevéncia de mostrar e refletir sobre a arte de
nossos dias, do “agora”. No pensamento e na criagdo de cada um desses
artistas ressoa a urgéncia de saidas criativas e potentes para as questées
da vida cotidiana.

As mostras coletivas e individuais sdo apresentadas ao longo do ano em trés
ciclos expositivos pelos diferentes espagos da Casa. Na Galeria do Parque
acontecem principalmente mostras coletivas, sendo o espago do Gabinete
dedicado as individuais. J& o Projeto 280x1020 e o No Deck, apresentam obras
pensadas especificamente para os espacos oferecidos. O primeiro consiste
em uma parede que tem 2.80 m de altura por 10.20 m de comprimento e o
segundo, situado no jardim da Casa, é um grande deck de madeira ao ar
livre. Ambos recebem instalagbes especificas, o que na arte contempora-
nea conhecemos como site specific - arte in situ?. Por fim, no projeto Dando
Bandeira, artistas ocupam a fachada da Casa com obras em formato de
bandeiras, evocando uma sensagdo de liberdade, convidando e inspirando
a comunidade a caminhar ao lado dessas manifestagdes artisticas.

Claudio Cretti
Diretor artistico da Casa de Cultura do Parque

2 Ao final desta publicagdo, todas as palavras grifadas estdo elencadas em um glossdrio
para consulta sobre seus significados.
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INTRODUGAO

nvestindo na poténcia de parceria entre as instituigdes

de educacgdo formal e ndo formal, a Casa de Cultura do

Parque, promovida pelo Instituto de Cultura Contempo-

rénea (ICCo), desenvolveu entre 2023 e 2024 o Na Sala. O
programa foi elaborado a partir de dez encontros formativos,
que partiam de apresentagdes virtuais sobre temas da arte
contempordnead; da produgdo de seis videos com entrevistas
exclusivas com profissionais e agentes do sistema da arte
contempordnea; e essa publicagdo educativa, que tem como
objetivo apresentar o resultado desse processo de pesquisa,
conversas e compartilhamento de saberes.

Os conteudos aqui apresentados resultam de um trabalho
coletivo e colaborativo entre a equipe da Casa e a atual
equipe de educadores - Dariane Lima, Estéfani Rodrigues,
Lucas Scarabotto, Lucimara Amorim e Maria Teresa Lian - e a
consultoria e pesquisa de Elaine Fontana, sob a coordenagéo
de Cldudia Vendramini Reis, além da colaboragdo de Mayra
Oi e Desirée Helissa, educadoras atuantes na instituicdo em
anos anteriores.

A partir desse espago comum de estar e de trocar experién-
cias, que é tanto a sala de exposigdo da Casa quanto a sala
de aula das escolas, o programa de formagdo continuada
promoveu a aproximagdo dos espagos sociais e educativos,
na abordagem de temas e processos em comum. Aliado ao
trabalho préximo e continuo de professores das escolas junto
a seus estudantes, a equipe educativa da Casa propds a con-
vergéncia dos estudos curriculares de arte com a apreciagdo

17



de variadas linguagens artisticas e processos de produgéo dos
artistas, curadores, educadores, programadores, produtores e
diretores de instituicdes culturais e museus. Foram realizados
dois ciclos de formagdo continuada destinados a professores
da rede publica e privada de ensino, bem como interessados
nesses temas, organizados em cinco encontros virtuais, to-
talizando dez encontros com duragdo de duas horas cada.

Os temas e as questdes discutidas no programa nortearam
a produgdo de seis videos, com legendas e tradugéo em Li-
bras, disponiveis no site e divulgados nas redes sociais da
Casa de Cultura do Parque, proporcionando, assim, acesso
as pessoas interessadas e & sociedade em geral, e um al-
cance em dmbito nacional. A série de entrevistas apresenta
aspectos sobre o funcionamento de uma instituigdo cultural,
as definicdes de acervo, colegdes de arte, como é elaborada
uma exposigdo, o trabalho de curadoria e a abrangéncia de
agdes educativas. Dessa forma, o programa Na Sala procura
diminuir a dist@ncia entre o museu e a escolq, entre as aulas
de arte e a arte contempordnea em si, aproximando pro-
fessores, estudantes, pesquisadores, artistas e educadores.

Claudia Vendramini Reis
Coordenadora educativa da Casa de Cultura do Parque

Arte contempordanea e o processo

O que acontece
quando a sala de aula
se encontra com a sala
de exposi¢ao?

Conversas, tfrocas de experiéncias e
aprendizados entre os educadores
da Casa de Cultura do Parque, pro-
fessores, educadores e interessados
em arte contempordnea aconteceram
acerca dos seguintes temas:

criativo de artistas

O que é arte? E arte contemporénea? Atra-
vés de um breve panorama histérico da
arte contempordnea, foram apresentadas
suas origens e principais caracteristicas.

Acervos, colegoes e instituicdes culturais
Como o hdbito de coletar, adquirir e
preservar foi paulatinamente gerando
colegdes e acervos? Com essa pergun-
ta em mente, foram tragados percursos
histéricos e objetivos politicos das insti-
tuicdes culturais.



Curadores e curadoria de exposicoes

de arte contempordanea

O que é curadoria? O que faz um curador? Nesse
encontro, foi apresentado um breve histérico sobre
curadoria e os papéis do curador.

Produgdao de exposicoes de arte contempordnea
O que é produgdo cultural? O que significa pro-
duzir uma exposigdo de arte? E ainda, quais s@o
as etapas de produgdo de exposigbes de arte
contempordénea?

Arte e educacgdo em instituicoes

de arte contemporanea

Nesse encontro, foi destacada a importéancia da
arte e da educagdo ndo formal no dmbito das ins-
tituicdes culturais e dos museus.

Atelié: processos criativos e artisticos
Arrematando todos os encontros anteriores, essa
conversa buscou o compartilhamento de expe-
riéncias. De procedimentos adotados pelos artistas
em seus ateliés e que tiveram suas obras expostas
na Casa de Cultura do Parque até as prdticas de
atelié que realizamos em oficinas educativas gra-
tuitas na Casa com diversos publicos.

Durante as apresentagdes virtuais, a equipe de
educadores da Casa de Cultura do Parque, os
participantes e os professores da rede de ensino
puderam compartilhar experiéncias, saberes e
fazeres. A partir dos conteudos explanados tanto
nos encontros como nas entrevistas dos videos, pu-
demos aprofundar detalhes sobre os temas abor-
dados diante dos desafios cotidianos nas escolas.

Ao final desse processo, langamos essa publicagdo
nos formatos virtual e impresso, como um retorno a
sociedade e & comunidade escolar sobre os regis-
tros, relatos, reflexdes e andlises elaborados ao longo
da parceria. Foram 223 inscrigdes nos 10 encontros
virtuais, e a participagdo de 207 pessoas que enri-
queceram nosso trabalho.

ACESSE A
PLAYLIST
DO NA SALA
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ARTE
CONTEMPORANEA
E O PROCESSO
CRIATIVO

DE ARTISTAS

om o objetivo de identificar os elementos que com-

pdéem aquilo que é chamado de arte contempora-

neaq, a equipe de educadores da Casa de Cultura

do Parque debrugou-se sobre uma larga pesquisa
sobre arte e voltou seu olhar para a expressiva produgdo de
artistas contemporéneos que participam das exposigées na
Casa. Embora seja reconhecida a existéncia de obras con-
tempordneas em diferentes periodos histéricos, a atengdo
dessa pesquisa esteve especialmente voltada para as ex-
pressdes artisticas atuais. Assim, emerge uma viséo contex-
tualizada, destacando as nuances das produgdes de artistas
nas mais diversas linguagens.

AO LADO

DETALHE DA
EXPOSICAO
DOMINGO (2022),
DE LEANDRO MUNIZ
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O QUE E ARTE?

“A arte é uma atividade
muito ampla. Quando

eu falo da arte
contempordanea eu estou
falando da arte que
acontece a partir dos
anos 1950 do século XX,
entdo é uma histéria da
arte bem mais recente.”

CLAUDIO CRETTI

(BELEM, PA, BRASIL, 1964)
Artista, professor e Diretor artistico
da Casa de Cultura do Parque

“O que nos define

como seres humanos,
entre outras coisas,

é a capacidade de
pensamento simbdlico,
é a capacidade de
elaboragdao de uma
expressdo, de sentidos

a partir do nosso corpo,
dos nossos gestos, das
nossas palavras, a partir
da visualidade [...] Entdo
a arte é o que nos define
como seres humanos.”

CAUE ALVES

(SAO PAULO, SP, BRASIL, 1977)
Curador-chefe do Museu de

Arte Assis Chateaubriand de Séo
Paulo (MASP), professor do curso
de pés-graduagdo lato sensu

em Arte: Critica e Curadoria

e coordenador do curso de
graduagdo em Arte: Histdria,
Critica e Curadoria da PUC-SP

“Para mim, é a alma

da vida, sabe, eu acho
que ndo tem nenhuma
civilizagdo que funciona
sem arte. Arte no sentido
amplo, arte no sentido de
VOCé marcar uma caverna,
de vocé descobrir o fogo,
entdo é a expressdo mais
bacana do ser humano.”

GERMANA MONTE-MOR
(RIO DE JANEIRO, RJ,

BRASIL, 1958)
Artista

“Pensando nessa invengdo
que é a arte, assim, eu
acho que é uma maneiraq,
no meu caso, de mostrar
uma subjetividade minha,
é expressdo, arte é
expressdao.”

LUIS TEIXEIRA
(BELO HORIZONTE, MG,

BRASIL, 1982)
Artista

“Eu acho que a arte é um
lugar da singularidade
das coisas.”

LEANDRO MUNIZ

(SAO PAULO, SP, BRASIL, 1993)
Artista e curador

“[...] Para mim é um
territério de liberdade.”

PAULO MONTEIRO

(SAO PAULO, SP, BRASIL, 1961)
Artista

“A arte para mim,

numa visdo muito
simplista, é uma forma
de expressdo humana,
apenas humana, porque
ninguém mais faz arte.
E algo misterioso, na
produgdo de imagens,
ou de tridimensionais,
ou nas manifestagoes do
corpo, ou algo imaterial,
que esta muito perto

da magia, da nossa
experiéncia mistica.”

ANA AVELAR
(CURITIBA, PR, BRASIL, 1977)

Critica de arte, curadora
e professora adjunta do
Departamento de Artes Visuais da

Universidade de Brasilia - UnB

AO LADO: VISTA
DA EXPOSIGCAO
PROTOLIVRO,

DE EDITH DERDYK,
2019
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COMO RECONHECER O QUE E
ARTE CONTEMPORANEA?

A arte contemporénea é definida como uma arte do tempo de “agora”. Se-
gundo o escritor e critico de arte inglés Michael Archer, autor de Arte Con-
tempordnea: uma Histéria Concisa, esse “agora”, entretanto, ndo é unénime
entre os historiadores da arte: enquanto alguns situam o contemporéneo
nos anos 1970, para outros, a arte contempordnea engloba toda a produgdo
artistica apds a Segunda Guerra Mundial.

A dificuldade em determinar um ponto especifico para o inicio da arte con-
tempordénea resulta das mudangas graduais nas artes visuais, marcadas
por periodos intensos de experimentagdo, além das mudangas politicas do
pds-guerra, que desfizeram classificagdes rigidas de vdrias ordens, tanto no
campo social quanto da arte, como “pintura’, “escultura” e “gravura”. Embora
a produgdo artistica tenha se afastado da tradigdo moderna desde os anos
1950, com alguns precedentes antes desse periodo, é entre os anos 1960 e
1970 que a teoria da arte deixa de se concentrar em narrativas histéricas que
limitavam modelos e agrupavam produgdes de artistas, encerrando assim

as narrativas baseadas nas vanguardas artisticas.

Seria o fim da histéria da arte ocidental? Ou o fim de uma forma que ti-
nhamos de narrar, entender e organizar as expressdes artisticas através
da histéria? A liberdade de produgdo e a auséncia de postulados a serem
seguidos na arte contemporénea levou ao fim de uma “histéria da arte” oci-
dental linear.? Nao havia mais uma luta pelo desenvolvimento de um estilo
que superasse, atualizasse ou avangasse o periodo anterior, o que levou a
morte da ideia de progresso na arte.

Outra caracteristica distintiva da arte contemporénea é a ndo-especificida-
de de temas, linguagens, técnicas, materiais e métodos de trabalho. Assim,
uma variedade de elementos pode ser empregada na produgdo artistica
contempordneaq, incluindo som, fotografias, relato de histérias de vida, de-
monstragdo de fatos politicos, enquanto mantém-se materiais utilizados na
arte moderna como telq, tinta, papel, metal, mdarmore, luz e muitos outros.
Na produgdo contempordneaq, o sentido de uma obra de arte ndo precisa
estar exclusivamente nela, mas pode estar no contexto em que estd inserida,
seja este social, politico, filoséfico, pessoal e/ou formal.

3 DANTO, Arthur C. Apés o Fim da Arte: a arte contempordnea e os limites da histéria. Sao
Paulo: Odysseus Editora, 2006.



Para apontar ainda outra perspectiva, vale retomar a pesquisa etnogrdfica
da professora belga Els Lagrou?, especialista no estudo dos povos Kaxinawd -
indigenas que habitam a fronteira entre Brasil e Peru na Amazénia ocidental®
-, que destaca uma abordagem distinta em relagdo a teoria ocidental da
arte. Enquanto a perspectiva ocidental busca teorizar a arte a partir de sua
autonomia, modelos de inovagdo e uma perspectiva linear do tempo, como
os periodos moderno e contempordéneo, a visdo amazdénica sobre o conceito
de arte descentraliza esses conceitos. A arte pode ser em qualquer tempo
performativa e produtiva, com agenciamentos que fazem dela um objeto
de beleza, mas também de agdo. Hd entdo uma ambivaléncia de sentidos,
pois um grafismo pode ser um canto, ampliando as possibilidades de relagdo
com tais expressdes artisticas.

Embora, nos ultimos anos, a teoria da arte ocidental tenha sido amplamente
difundida na educagdo, os fermos “moderno” e “contemporéneo” ainda sdo
frequentemente utilizados como sinénimos, uma vez que ambos sdo em-
pregados para descrever a produgdo artistica do tempo presente. E, ainda
que existam distintas maneiras de abordar a narrativa histérica da arte, é
importante esclarecer a diferenga entre “moderno” e “contempordneo”. Do
ponto de vista histérico, a arte moderna antecede a arte contempordneaq,
conforme ressaltado pela professora brasileira Elza Ajzenberg:

A fundag@o do MoMA, em 1929, influenciou a concepgéo de
museus de arte, sendo um indicador de desenvolvimento e
modernizagdo. O termo ‘Arte Moderna’ era um conceito-
chave associado a inovagdo, & presenga desencadeadora da
mdquina e as vanguardas, que apresentavam mudangas na
representagdo da realidade, manifestando-se nas diversas
escolas artisticas conhecidas como ‘ismos’, como cubismo,
expressionismo, entre outros. (AJZENBERG, 2014:22)

E claro que quando o MoMA surge, a arte jé existia hd muito tempo, assim
como os museus. No entanto, antes do século XIX, ndo havia a nogdo de
que a produgdo artistica poderia ser enquadrada numa histéria da arte e
tampouco havia uma produgéo de arte pensada para os museus. Ambas as
nogdes de histéria da arte e de museus coincidem®, o que facilita e fortalece
a propagagdo da histéria da arte ocidental que conhecemos.

4 Antropdloga e professora da Universidade Federal do Rio de Janeiro, de origem belga,
com mestrado em Histéria Contemporénea em Louvain. Realizou estudos no Brasil,
focando em povos amerindios, e obteve mestrado e doutorado em Antropologia Social,
com énfase em Antropologia da Arte.

5 Amazonas, Acre, Ronddnia e Roraima.

6 BELTING, Hans. O fim da histéria da arte. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2006.
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Certos conceitos aprendidos com algumas dessas narrativas
ocidentais estdo sendo reavaliados hoje, como, por exemplo,
quando se afirma que o advento da fotografia teria motivado
artistas a se afastarem da replicagdo realista, uma vez que
a fotografia j& cumpria essa finalidade. Essa visdo é sé uma
das maneiras de interpretar a histéria da arte, que néo cor-
responde tdo somente ao mundo ocidental.

Assim como a arte contemporénea contém uma gama de
narrativas e de visdes de mundo, os artistas inseridos nesse
meio desenvolvem processos criativos bem diversos. Desse
modo, os espagos de enunciagdo da arte também estdo re-
pensando os pardmetros da arte contempordnea, para que
seus modos de fazer e de pensar ampliem as ideias curato-
riais a partir das produgdes dos artistas, mais do que pela
orientagdo tedrica e linear do que deve ser uma obra de arte
contempordénea.

E COMO ARTISTAS PRODUZEM
O QUE PRODUZEM?

Com diversas técnicas, materiais, linguagens e dimensbes, as
produgbes podem ser realizadas de muitas maneiras na arte
contempordénea. O processo de pesquisa e criagdo pode ser
multiplo e singular ao mesmo tempo. Por exemplo, existem
iniUmeros artistas que investigam a cor, alguns através de
tintas, tipos de pigmentos, tecidos, luz, materiais do cotidiano
ou até videos. Apesar da investigagdo partir de um ponto co-
mum, a maneira que a pesquisa se desenvolve, o processo de
criagdo e o que motiva a pesquisa, desdobra-se de maneira
singular para cada artista.

A arte contempordnea levanta questionamentos que perpas-
sam a atualidade, como as vdrias formas de tempo, materia-
lidade e experiéncias. Atualmente, o mundo contemporéneo
langa perguntas a arte, gerando um movimento coletivo de
repensar e questionar quem tem contado as histdrias, quais
histérias tém sido contadas e de qual maneira.

Para tirar o debate do plano tedrico, a equipe educativa da
Casa de Cultura do Parque, selecionou quatro artistas que
participaram de exposigdes na Casa, e se debrugou sobre
suas produgdes, revelando aqui as singularidades e as ca-
racteristicas comuns em suas prdticas.



SERGIO SISTER
(SAO PAULO, SP, BRASIL, 1948)

O artista Sérgio Sister participou da exposigéo Entre tanto,
realizada em 2021 na Casa de Cultura do Parque, com uma
selegdo de obras em pequenos formatos que datam desde
a década de 1990 até obras mais recentes e ainda trabalhos
inéditos. A mostra colocou lado a lado os trabalhos de Sister,
André Ricardo e Bruno Dunley - artistas que surgiram em
meados da década de 2000 no Brasil -, criando um didlogo
intenso entre geragdes e produgbes que envolvem cor, tex-
tura, imagem e abstragdo.

“A ideia de reunir o trabalho de Sister com o de dois jovens
pintores, Dunley e Ricardo, para além das particularidades
da obra de cada um deles, é instaurar o debate sobre a pas-
sagem das questées modernas para a contemporaneidade e
como a pintura ainda atualiza as questdes da arte em nossos
dias”, afirma Claudio Cretti, artista visual e diretor artistico
da Casa de Cultura do Parque.

u]

INDICAGAO DA CASA
Aponte a cdmera do celular
para o QR Code e confira o
episédio sobre a exposigdo
Entre tanto da série Galerias
do Parque, um programa
digital de entrevistas sobre
as exposigoes, os artistas e
pensadores que passam pela
Casa de Cultura do Parque .

SERGIO SISTER.
SEM TITULO, (2019)
OLEO SOBRE TELA
375X25X 8 CM
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INDICAGAO DA CASA
Confira aqui o texto
completo da apresentagdo
da exposigéo do professor e
filésofo José Bento Ferreira.

SERGIO SISTER,

SEM TiTULO, 2017

OLEO S/ TELA EM FERRO E MADEIRA
130X 6,5X6,5CM

Um ponto em comum nos trabalhos de Sér-
gio Sister é a utilizagdo de suportes que véo
na parede. Mas, como esses trabalhos estdo
fixados? Quais materiais o artista utiliza aqui?
Fique um tempo observando as obras. A cor,
a textura ou a composigdo como um todo te
encorajam a contfinuar olhando? E as ima-
gens? O quanto elas interferem no campo
bidimensional da tela? Quantas tfonalidades
e temperaturas de cor diferentes existem na
tela? Sdo cores quentes ou frias? Sdo foscas
ou brilhantes? Serd que a pintura se distancia
do conceito tradicional de pintura e se pare-
ce com uma outra coisa? Sobre as imagens,
quais suas varidveis? Elas infegram, intervém,
compdem como um ruido ou tfrazem harmo-
nia na composigdo? A imagem abstrata ou
figurativa remete a algum pensamento em
particular? Essa imagem te leva para algo
fora do campo da arte, para um sistema
maior humano ou ndo humano’?

No texto de abertura da exposi¢cdo Entre tan-
to, o professor e filésofo José Bento Ferreira
fez a seguinte andlise: “Para os trés artistas,
a pintura é uma recusa a condigdo de coisa.
Os quadros sdo objetos materiais feitos de
relagées, portadores de certa imaterialidade.
A pintura, como toda imagem, ndo é coisa, é
olhar. Ela instaura olhares, produz relagdes”

A partir dos anos 1970, Sérgio Sister mostrou
com regularidade sua produgdo pictérica. Em
seguida, j& no inicio da década de 1980, Sister
realizou telas abstratas, nas quais aliou faixas
de cor de tonalidades aproximadas, empre-



gando pinceladas curtas e tintas metd-
licas, conectando dois ou mais corpos
diferentes de cor. Posteriormente, no
final da década de 1990, combinou
pintura e escultura, quando surgiram
as séries Ripas e Caixas, e, depois, a
série Pinturas Entre.

Bio

Sérgio Sister iniciou sua produgdo no fi-
nal da década de 1960, periodo em que
atuou como jornalista e se aproximou
da militéncia politica de resisténcia ao
regime militar brasileiro (1964-1985).
Em 1970, Sister foi preso pelo Depar-
tamento Estadual de Ordem Politica e
Social (Deops-SP) e, durante dezenove
meses, esteve encarcerado no Presidio
Tiradentes, em S&o Paulo, participan-
do de oficinas de pintura realizadas na
instituicdo. Como parte da Geragdo 80,
ele revisita uma antiga temdtica picté-
rica: a intferagdo entre superficie e tridi-
mensionalidade, na tentativa de liberar
a pintura no espago. O que marcou sua
produgdo da época é a superposi¢do
de camadas cromdticas, resultando em
campos de cor autdnomos que coexis-
tem harmoniosamente.”

7 Disponivel em: https://nararoesler.art/ar-
tists/sergio-sister/. Acesso em: 8 fev. 2024.

“Essa exposi¢cdo é uma
ligagdo de trés pinturas
muito diferentes, que tém
entre elas a ligagdo da
dignidade da pintura, de
fazer, de buscar a pintura
como uma forma e uma
forga de expressdo visual.”

SERGIO SISTER
(SAO PAULO, SP, BRASIL, 1948)

SERGIO SISTER

SEM TITULO (2019)

OLEO SOBRE TELA E ALUMINIO
226 X200 cM
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ANDRE RICARDO
(SAO PAULO, SP, BRASIL, 1985)

Ao lado do artista Sérgio Sister, André Ricardo apresentou pinturas da década
de 2020 em que é possivel observar formas arquiteténicas, animais, veiculos
e todo desenho do cotidiano. O professor e filésofo José Bento Ferreira notou
que sdo formas feitas para iludir, agradar e seduzir: “[...] assumem um aspecto
rigido, hierdtico. Seus contornos e cores tornam-se resplandecentes de modo
intfeiramente outro que o da visGo comum das coisas.”

O vocabuldrio cromdtico brilhante e festivo que caracteriza as obras estd
diretamente ligado ao uso da témpera de ovo, técnica que André Ricardo
pesquisa hd cerca de dez anos. A pintura se inicia na escolha do linho ou
da madeira como suporte a ser preparado. Esse complexo processo pré-in-
dustrial permite ao artista uma sensibilidade mais profunda em relagéo as
cores, ampliando seu controle sobre seus efeitos na superficie.?

9 Disponivel em: http://www.
galeriaestacao.com.br/pt-
-br/artista/99/andre-ricar-
do. Acesso em: 08 fev. 2024

ANDRE RICARDO.

TAMANDUA BANDEIRA (2020)
TEMPERA OVO SOBRE LINHO
40x30Cc™M




Que tal experimentarmos a técnica da témpera com pigmentos
naturais? Coloque uma gema de ovo em um copo e adicione
dgua na mesma medida; misture bem, essa serd a témpera.
Escolha um pigmento natural, como agafrdo, café ou outros
que estejam relacionados ao seu contexto. Para finalizar a sua
tinta, separe um recipiente e adicione duas colheres de chd do
pigmento para cada 10 gotas da témpera. Misture tudo cuida-
dosamente. Realize testes para avaliar a tonalidade, a fluidez,
insira mais pigmento ou témpera se for preciso e observe como
a tinta se comporta apds secar.

No episédio sobre sua exposigdo da série Galerias do Parque,
um programa digital de entrevistas sobre as exposigdes com os
artistas e pensadores que passam pela Casa de Cultura do Par-
que, o artista nos conta um pouco sobre suas obras:

“Eu aprofundo a
investigagdo em
torno da técnica de
pintura témpera e,
mais que isso, é um
momento que eu
passo a incorporar
figuragdo que tem
uma visualidade
que eu entendo
como popular.”

ANDRE RICARDO
(SAO PAULO, SP, BRASIL,
1985)

ANDRE RICARDO

NAVIO E CARROCA (2020)
TEMPERA OVO SOBRE LINHO
80 X 60 cM
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AO LADO
LAURA VINCI

RAMO (2022)

RAMOS DE EUCALIPITOS, AROS
METALICOS, ARAMES, MOTOR
1710 X 150 C™M

Bio

André Ricardo nasceu em 1985 na cidade de Séo Paulo, onde
vive e trabalha. Formado em Artes Visuais pela Escola de Comu-
nicagdes e Artes da Universidade de Sao Paulo, realizou diver-
sas exposigdes individuais e coletivas no Brasil, em Portugal, na
Espanha e, mais recentemente, em Londres e Nova York, onde
realizou uma residéncia artistica na RU - Residency Unlimited,
em 2022. Em sua pesquisa, o artista elabora um repertdrio de
imagens em forno de uma heranga pldstica ancestral na qual
reconhece sua identidade. Apresenta uma cultura visual de matriz
popular e afro-brasileira, sendo essa evocada em imagens da
natureza, de arquitetura, cores e formas baseadas em uma in-
teligéncia pldstica sofisticada, que ndo se limita aos referenciais
candnicos da historiografia da arte.

O curador Claudinei Roberto Silva ao refletir sobre a obra de
André Ricardo, percebe a relagdo da biografia do artista com
o trabalho que este desenvolve. Essa estratégia, considerada
para o ambiente educacional, pode oferecer elementos para
compreensdo da obra e sua integragdo com o contexto social em
que estd inserida. Claudinei discorre sobre isso no site do artista®:

A biografia do artista pode oferecer elementos
necessdrios  compreensdo de sua obra.

A partir dessa constatagdo, é razodvel supor que
uma histéria de arte assim construida, terd um
cardter socioldgico intrinsecamente relacionado

a histéria da coletividade em que elq, obra, se
insere. Neste contexto, arte € um produto social
que pode comportar, em certos e bem executados
projetos estético-éticos, uma universalidade de

propdsitos e sentidos.

9  https://www.andrericardo.net.br/



LAURA VINCI
(SAO PAULO, SP, BRASIL, 1962)

Em 2023, a artista Laura Vinci participou da exposigcdo Tempo
Imenso, que buscava tecer reflexdes em torno do tempo e da
perenidade do olhar. A exposicdo apresentava uma varie-
dade de pinturas, esculturas e objetos, cada obra elaborada
com técnicas e execugdes distintas.

O texto critico de Taisa Palhares™ para a exposigcdo Tempo
Imenso inicia com uma reflexdo sobre a aceleragéo do tfempo
na atualidade: “Ndo é preciso ser fildsofo nem cientista para
perceber que a aceleragdo do tempo pode levar a humani-
dade a um ponto de exaustdo irreversivel”’, dispara. Em um
comentdrio sobre a obra Ramo (2022), da série Maquina-
mata, de Laura Vinci, em que as folhas e galhos se movem
de tempo em tempo, por estarem atreladas a roldanas e um
dispositivo mecanico, Palhares diz:

10 Taisa Palhares possui Bacharelado (1997), Mestrado (2001) e
Doutorado em Filosofia (2011), pela Universidade de Séo Paulo.
E professora de Estética no Departamento de Filosofia da
Universidade Estadual de Campinas desde agosto de 2015.

Nas instalagoes de
Vinci, a presenga do
mundo natural se faz
de maneira silenciosa
e sutil, por meio de
formas escultéricas
que sdo organizadas
em engrenagens
magquinicas e simbolos
alquimicos, num

misto entre sagrado

e profano, ciéncia

e magia, mas sem
apontar para um
reencantamento

do mundo. Na
verdade, sobressai

em seus trabalhos a
compreensdo do tempo
com impermanéncia.

(PALHARES, 2023)
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Os trabalhos de Vinci nos convidam a pensar sobre o tempo.
Pensando o tempo, vale perguntar: trata-se de uma obra
feita no tempo presente? Ou recorre a outros tempos? Sdo
tempos histdricos, virtuais, ancestrais ou um tempo acessado
pela memdria?

Problematizar o que é o contempordneo diante desses tem-
pos sobrepostos pode ser interessante. O préprio sistema da
arte e as pessoas que trabalham com a enunciagdo da arte
tém considerado novos sentidos, a partir da produgdo artis-
tica, do que pode ser o ‘agora’ e o ‘tempo presente’. Como o
tempo do sonho, por exemplo, que pode ser exibido através
de uma pintura.

Bio

Laura Vinci é escultora, artista intermidia, pintora, desenhista
e gravadora. Formou-se em artes pldsticas pela Fundagéo
Armando Alvares Penteado (FAAP), em Sa&o Paulo, em 1987.
No inicio de sua carreira, dedicou-se a pintura e, em seguida,
desenvolveu obras tridimensionais de metal e pedra, mas
logo comegou a criar instalagdes, como o trabalho apre-
sentado no evento Arte Cidade: A Cidade e Suas Histdrias,
em 1997. Concluiu, em 2000, o mestrado em artes pldsticas
pela Escola de Comunicagbes e Artes da Universidade de

LAURA VINCI Séo Paulo (ECA/USP). Em 2003, é publicado o livro Laura
ESTADOS (2022) o
GELO, FERRO E COBRE Vinci, pela Edusp.
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LENORA DE BARROS
(SAO PAULO, SP, BRASIL, 1953)

A artista Lenora de Barros esteve presente na exposigéo co-
letiva AR, em 2021, na Casa de Cultura do Parque, em que as
obras apresentadas remetiam a ludicidade e estabeleciam
didlogos ressaltando o ponto comum da ironia e da graga
em sua produgdo, com alusées ao universo pop, a diversdo
e a contemporaneidade.

A artista exibiu a instalagdo sonora e performance vocal O
QUE OUVE, 2020-2021, e a fotoperformance XO DOR, 1993.
Em O QUE OUVE, escuta-se a voz da artista entoando uma
frase de John Cage™, que convida ao cuidado com o outro e
com o mundo atual.

11 John Cage foi um artista e compositor estadunidense que ficou
conhecido por introduzir inovagées na musica e na arte, como a mu-
sica concreta, o “piano preparado” e a “musica indeterminada”.

VISTA DA EXPOSIGAO
AR (2021), cOM

OS ARTISTAS GUTO
LACAZ, LENORA DE
BARROS E WAGNER
MALTA TAVARES

Assista &
entrevista
com a artista
Lenora de
Barros e
conhega um
pouco mais
sobre suas
obras sonoras.
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Assista ao video
que preparamos
para o projeto

Na Sala sobre arte
contemporénea e
o processo criativo
de artistas.

A arte sonora pode ser considerada uma nova linguagem na
arte contempordnea de caracteristicas imateriais. Apesar de
Lenora de Barros ter em seus trabalhos diversos elementos
materiais, sua obra em especial é sobretudo sonora. Como
vocé sente e percebe o som dessa obra? Qual a frequéncia
desse som, hd agudos e graves? Foi possivel perceber sua
duragdo? Ele é continuo ou é interrompido e possui varia-
coes? Observe se hd fontes sonoras distintas. Vocé escuta
outros sons além da voz da artista? Ele € um som brando ou
intenso? O que vocé sente sobre a intensidade sonora dele?

Lenora de Barros é uma artista que utiliza o som em seus
trabalhos. Sua obra acontece a partir da movimentagdo, pelo
publico, da pega estdtica na sala de exposigdo. Nas palavras
de Juliana Monachesi, “para Lenora de Barros, o mundo se
transforma em fungéo do lugar onde fixamos a nossa aten-
¢do. O visitante de AR escuta a voz da artista entoando uma
frase de John Cage. Nesse concerto para caixas de som sur-
round, intitulado O QUE OUVE, ledebe - na alcunha sintética
que ela utiliza no Instagram - dirige-se direta e claramente
ao publico, convidando ao cuidado com o outro e com o

I"

mundo atual”.

Bio

Lenora de Barros é artista visual e poeta. Formada em Lin-
guistica pela Universidade de Sdo Paulo (USP), suas primeiras
obras podem ser colocadas no campo da “poesia visual’,
associada a poesia concreta da década de 1950. Com uma
carreira que se iniciou na década de 1970, Lenora construiu
uma poética marcada pelo uso de diversas linguagens: video,
performance, fotografia, instalagéo sonora e construgéo de
objetos. Suas exposigdes coletivas e individuais mais impor-
tantes incluem a participagéo na 599 Bienal de Veneza - The
Milk of Dreams (2022), RETROMEMORIA, no Museu de Arte
Moderna de Séo Paulo (2022), Tools for Utopia: Selected works
from the Daros Latinamerica Collection, no Kunstmuseum Bern
(Berna, 2020), ISSOEOSSODISSO, na Oficina Cultural Oswald
de Andrade (Sdo Paulo, 2016), 42 Bienal de Arte Contem-
pordnea de Thessaloniki (Grécia, 2013), 112 Bienal de Lyon
(Franga, 2011), além da participagéo na 179, 242 e 3092 Bienal
Internacional de Sédo Paulo (1983, 1998 e 2012).7

12 Disponivel em: https://gomide.co/artists/32-lenora-de-barros/bio-
graphy/. Acesso em: 13 fev. 2024.


https://gomide.co/artists/32-lenora-de-barros/biography/
https://gomide.co/artists/32-lenora-de-barros/biography/

ACERVOS, COLEGCOES
E MUSEUS DE ARTE
CONTEMPORANEA

om o objetivo de apresentar um breve histérico sobre os museus,

suas colegdes e depoimentos sobre o ato de colecionar, esse capi-

tulo apresenta pesquisas sobre acervo, colegées de arte, museus

e instituigdes culturais, como o centro de cultura Casa de Cultura
do Parque. Através desse percurso histérico, emerge a discussdo sobre o
hdbito de coletar, adquirir e preservar, seja no dmbito publico ou privado, e
as diferencas entre acervo e colegéo de arte.

O QUE E UM ACERVO? E UMA COLEGAO DE ARTE?

No Brasil, numa linguagem corrente e cotidiana, muitas vezes usamos os
termos colegdo e acervo como correspondentes. Ambos derivam do latim e
definem, de forma simples, uma reunido ou um conjunto de coisas ou objetos.
Em outras linguas, como no inglés, essa diferenga ndo existe. No campo de
pesquisa sobre os museus, hd uma definigdo de “colegdo” formulada pelo
historiador polonés Krzysztof Pomian (1934, Varsévia, Polénia), reforcando o
valor simbdlico de artefatos portadores de sentido:

[...] fodo conjunto de objetos naturais ou artificiais, mantidos
temporariamente ou definitivamente fora do circuito de
atividades econdémicas, submetidos a uma protegdo especial
num lugar fechado, mantido com este propédsito, e exposto ao
olhar” (POMIAN, 1987).2

13 DESVALLEES, A, & MAIRESSE, F. Conceitos-chave de museologia. Sdo Paulo: Armand
Colin; Comité Internacional para Museologia do ICOM; Comité Nacional Portugués do
ICOM, 2013, p. 23. Disponivel em: http://icom.museum/fileadmin/user_upload/pdf/
Key_Concepts_of_Museology/Conceitos-ChavedeMuseologia_pt.pdf
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“A diferenga entre
colegdo e acervo

é uma coisa muito
dificil, eu posso dizer
o seguinte: vocé
pode ter no acervo
de um museu vdrias
colegées, porque
isso pode ter vindo
como um conjunto
num processo de
doagdo. Em outras
linguas ndo existe
essa diferenga, ndo
existe essa diferenca
no inglés, no italiano,
no francés - idiomas
tradicionais da
histéria da arte. Mas
acervo, a palavra
acervo, da muito
mais essa ideia

de permanéncia.
Esse é um ponto
importante.”

ANA GONCALVES
MAGALHAES
(SAO PAULO, SP,
BRASIL, 1971)

Docente, pesquisadoraq,
curadora e diretora

do Museu de Arte
Contempordnea da
Universidade de Sao Paulo
(MAC USP)

O termo “acervo” costuma designar um conjunto mais
amplo e permanente. No caso dos museus, pode con-
templar mais de uma colegdo, como por exemplo, co-
legéo de pinturas, colegdo de esculturas, colegdo de
pinturas italianas ou mesmo uma colegdo com arte-
fatos distintos, como mobilidrio, pinturas e desenhos
oriundos de uma doagdo e que permanecem como um
conjunto no espago expositivo do museu.

As colegdes de arte, podem ser formadas por objetos
materiais ou imateriais, podem ser constituidas e man-
tidas por uma pessoa (colegdo privada ou particular)
ou pertencer a uma instituigéo cultural publica ou pri-
vada, como os museus. De acordo com a publicagdo
Conceitos-chave de Museologia, é preciso que os itens
reunidos em uma colegdo “formem um conjunto (relati-
vamente) coerente e significativo”, ou que sigam crité-
rios e normas de escolha e de uma organizagdo interna.

O QUE E O MUSEU?

A palavra “museu” tem suas raizes no grego “mou-
seion”, que significa “templo ou morada das musas”.
As musas eram as nove filhas de Zeus e Mnemosine, a
divindade da memadria. O Mouseion, uma mistura de
templo e instituigdo de pesquisa, ndo visava apenas
agradar divindades, mas promovia pesquisas e inves-
tigagdes. A palavra “museu” foi associada & ideia de
compilagdo por muito tempo, sem necessariamente
ser uma instalagdo fisica.

Inicialmente, o museu é um espago que guarda obje-
tos destinados a apreciagdo curiosa. Com o passar do
tempo, ele evolui para um centro de pesquisa e, poste-
riormente, direciona seu foco para a criagdo de expo-
sicdes como meios de disseminacdo do conhecimento.
Ao longo do século XX, os museus especializaram-se
progressivamente, aprimorando suas exposigdes para
tornd-las mais educativas. Nesse processo, nota-se um
aumento nas preocupagdes pedagdgicas, refletido no
aperfeicoamento das técnicas museogrdficas, na ar-
quitetura e no design, buscando uma comunicagdo
mais acessivel para o visitante. Essa evolugdo foi im-
pulsionada pelo desejo continuo de ampliar o papel
cultural, social e educacional dos museus na sociedade.



De acordo com a mais recente definicdo de museu
aprovada em 24 de agosto de 2022, durante a Confe-
réncia Geral do ICOM em Praga:

Um museu é uma instituigdo
permanente, sem fins lucrativos e ao
servigo da sociedade que pesquisa,
colecionaq, conserva, interpreta e expoe
o patriménio material e imaterial.
Abertos ao publico, acessiveis e
inclusivos, os museus fomentam a
diversidade e a sustentabilidade. Com
a participagdo das comunidades,

os museus funcionam e comunicam
de forma ética e profissional,
proporcionando experiéncias diversas
para educagdo, fruigdo, reflexdo e
partilha de conhecimentos.™

Essa definigdo de museu foi resultado de um longo e
amplo processo de construgéo colaborativa que envol-
veu profissionais de todo o mundo, inclusive do Brasil,
e cujo processo foi coordenado pelo Comité Brasileiro
do ICOM-Brasil.

E quais seriam os possiveis desafios enfrentados por
um museu na atualidade? Dentre os muitos, é fun-
damental citar a necessidade de se tornarem lugares
mais acessiveis e inclusivos, sustentdveis e de fomen-
tagdo a diversidade. Outro desafio contempordneo é
a avaliagdo constante de como o museu se relaciona
com sua comunidade, questdo que envolve revisitar
narrativas unilaterais impregnadas de ideias univer-
salizantes, as quais podem favorecer um grupo em
detrimento de outro. Essas abordagens podem resul-
tar na desigualdade, invisibilidade ou até mesmo na
propagagdo de inverdades sobre as caracteristicas
fundantes de determinados objetos.

14 Disponivel em: https://www.icom.org.br/?page_id=2776
Acesso em: 14 fev. 2024.

“As vezes as
pessoas esquecem,

isso pra mim é muito

fundamental, um
museu de arte se
define pelo acervo
que ele tem, tem
centro cultural, tem
casa de cultura,
agora museu,

ele pode ter uma
atividade voltada
para a populagéo
e acho que deve
ter, agora todas
as atividades

que brotam da
instituicdo, brotam
a meu ver a

partir do acervo.
Entao, tem que
estabelecer uma
politica de acervo,
uma construgao
que pense no devir
daquela colegdo

e na socializagao
daquela colegao.”

TADEU CHIARELLI
(RIBEIRAO PRETO, SP,
BRASIL, 1956)

Professor aposentado
da USP, curador e critico

de arte
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O Conselho Internacional de Museus (ICOM) apresenta no
seu plano estratégico para 2022-2028 uma politica em con-
formidade com os Objetivos de Desenvolvimento Sustentdvel
das Nagbes Unidas (ODS)™, que visa reduzir a desigualdade
dentre os paises. O documento orienta que os museus repre-
sentados pela ICOM devem refletir e atender a diversidade
em termos de governanga, operagbes e engajamento. Isso
implica que os museus devem buscar representatividade em
suas estruturas de lideranga, operar de maneira inclusiva
e envolver-se com uma ampla gama de publicos, promo-
vendo assim a igualdade e a diversidade em todas as suas
atividades e prdticas. Essa perspectiva estd intrinsecamente
ligada & perspectiva educacional dos museus, refletindo na
forma como os profissionais recebem e escutam seus publi-
cos, preparam atividades e se comprometem com o cardter
educativo e politico de suas narrativas.

15 Para saber mais sobre ODS. Disponivel em: https://brasil.un.org/
pt-br/sdgs Acesso em: 16 fev. 2024.
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INDICAGAO
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Aponte a cdmera
do celular para

o QR Code e
veja o video do
Na Sala com
entrevistas com
colecionadores.


https://brasil.un.org/pt-br/sdgs
https://brasil.un.org/pt-br/sdgs

O QUE E COLECIONAR OBRAS DE ARTE?

“Ser um colecionador é quando vocé
comega a guardar, a emprestar para
os museus para dividir com o publico
as obras que vocé comprou para

uso privado [...], quando comega a
participar de todo um sistema de arte.
[...] Ao comprar uma obra de arte,
financia o artista, os museus, as galerias
e os livros de arte, contribuindo para
todo o sistema. [...] Importante falar
das colegoes porque refletem o gosto, a
alma, o corpo. A colegdo estd refletida
nas obras que o colecionador escolheu,
cada pessoa que ele escolheu. Cada
colegdo é diferente uma da outra. O
colecionador gosta de buscar em cada
obra essa alma, essa ideiq, e acaba
reunindo sem perceber um corpo de
ideias. Essa colegao acaba tendo uma
identidade propria. Ela busca na obra
de arte ideias e afinidades que eles
(colecionadores) tém com o artista, e
isso acaba alimentando todo um pensar
contempordaneo, acaba alimentando
toda uma sociedade [...]”

REGINA PINHO DE ALMEIDA
(SAO PAULO, SP, BRASIL, 1961)

Diretora executiva da Casa de Cultura do Parque

e colecionadora.

“Um dia eu li que o colecionador é
aquele que compra quando ja nao
tem lugar para guardar, ndo tem mais
paredes para pendurar os trabalhos,
ndo tem mais espago para colocar as
esculturas.”

ALEXANDRE MARTINS FONTES
(SAO PAULO, SP, BRASIL, 1961)

Editor e colecionador

“Ser colecionador ndo foi um projeto,
mas a arte era algo que envolvia
meu cotidiano, a minha vidaq, [...] Eu
comecei a comprar gravuras para
curtir em casa. Um dia, eu descobri
uma pintura de Tomie (Ohtake)
muito parecida com uma gravura
que eu tenho dela. Dai, contei a
Marilu e ao Dudu (da Galeria Grifo),
e eles disseram: ‘Leva!’ Como eu
vou comprar? Sou professor! Eles
ligaram para a Tomie na minha
frente e disseram a ela: ‘Mas ele
ndo pode pagar a vista, nem duas
ou trés vezes, Tomie. E me disseram:
‘Quando a Tomie soube que vocé era
professor, disse que respeita muito
os professores, e vocé pode decidir
o que fazer, da melhor forma...” E
completaram: ‘Mas é para ficar com
essa pintura dela.’ [...] Eu percebi
que podia comprar parcelando...
Continuei comprando... mas a toa. E
conversando em uma oportunidade
com Baravelli, ele disse: ‘E o que
vocé ja tem?’ Quando respondi, ele
disse: ‘Miguel, vocé esta sabendo
que é um colecionador? Quem tem
mais de 15 obras de qualidade é

um colecionador. Vocé, entdo, é um
colecionador.’ A partir dai, passei a me
identificar como um colecionador...
Sem pensar em rendimento, rendaq,
pelo prazer em colecionar.”

MIGUEL CHAIA

(SAO PAULO, SP, BRASIL, 1947)

Doutor em Sociologia pela Faculdade de Filosofia,
Letras e Ciéncias Humanas, da Universidade

de Séo Paulo, 1989. Professor da Faculdade de
Ciéncias Sociais e pesquisador do Ndcleo de Arte,
Midia e Politica da pés-graduagdo em Ciéncias
Sociais (PUC/SP) e colecionador
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O artista Danilo Oliveira (Santo André, SP, Brasil, 1981) ocupou
a parede do Projeto 280x1020 na Casa de Cultura do Parque
em 2023 com a sua obra Museu Total, que consiste em uma
grande instalagdo com uma variedade de objetos, colagens,
montagens, desenhos e pinturas, que podemos associar a
uma grande colegdo de um museu. A instalagdo busca es-
tabelecer conexdes diretas com a histéria da arte enquanto
apresenta objetos que perderam sua utilidade, seu valor ou
foram substituidos, mas, de todo modo, desapareceram. As-
sim, Danilo Oliveira langa uma provocagdo sobre a relagdo
que as pessoas tém com as coisas, com os objetos e com a
membdria. A obra estd repleta de informagdes breves sobre
diversos assuntos, destacando suas relagdes histéricas, assim
como outras informagdes curiosas.

Que tal partir da provocagdo do artista Danilo Oliveira sobre
a relagdo que as pessoas tém com as coisas, com os objetos
e com a memodria, e criar com os estudantes uma instalagéo
na sala de aula?

Bio

Danilo Oliveira é artista, professor e pesquisador, bacharel e
mestre em artes visuais pelo Instituto de Artes da UNESP. H&
mais de 10 anos, ministra cursos livres de histéria da arte e prd-
ticas artisticas em instituicdes publicas e privadas. Nos ultimos
anos participou de residéncias e exposicbes em paises como
Argentina, Uruguai, Colémbia, Alemanha, Barbados e Japdo.”

16 O Instituto Progueto é um projeto construido por jovens que moram
na comunidade do Jardim Jaqueline, na zona Oeste, Sdo Paulo.
Disponivel em: https://www.atados.com.br/ong/instituto-progueto
Acesso em: 22 fev. 2024

17 Disponivel em: https://barco.art.br/people/danilo-oliveira/ Acesso
em: 25 fev. 2024

AO LADO: DETALHE DA
INSTALAGAO MUSEU TOTAL
(2023), DE DANILO OLIVEIRA
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Outro artista que expds na Casa de Cultura do Parque e que pode inspirar
professores e educadores a trabalharem com seus estudantes é Teodoro Dias
(Pogos de Caldas, MG, Brasil, 1954). Em 2023, Dias apresentou a exposigdo
individual Passa, tempo! - Fotopinturas, também realizada no dmbito do
Projeto 280x1020, em que o artista é convidado para ocupar uma parede
com essas dimensdes.

Nas pinturas que compéem a mostra, Teodoro se apropriou de 400 foto-
grafias de Limercy Forlin'®, que possuia um estudio de fotos comerciais - as
conhecidas 3 x 4 — na cidade de Pogos de Caldas (MG). As imagens foram
realizadas entre 1946 e 1986. As fotos de Limercy foram doadas pelo artista ao
Instituto Moreira Salles (IMS), na ocasido da organizagdo de uma exposigdo
dedicada ao fotégrafo. Para essa exposigdo, foram selecionados cerca de
oito mil negativos em preto e branco que, depois de digitalizados, geraram
as imagens que constituem a mostra. Uma parte significativa das imagens
mostrou defeitos na impressdo, como rabiscos a grafite e riscos diversos que
o fotégrafo realizava, com intengéo de realizar corregdes, mas isso terminava
produzindo um craquelado na imagem escaneada. Resolvido esse problema,
restaram cerca de 500 imagens de 12x9 cm, que posteriormente serviram
de base para esse trabalho. Dessas, 400 pinturas da série foram escolhidas
para serem expostas na Casa de Cultura do Parque.

No texto A For¢a do Trago, escrito na apresentagdo da exposigdo de Teodoro
Dias, José Bento Ferreira™ comenta:

Hd vinte anos, Teodoro Dias passou a se dedicar exclusivamente
a pintura, depois de trabalhar por outros vinte anos como
agrénomo. Muitas das cores que aparecem em seus trabalhos
provém de tintas produzidas a partir de diversos tipos de solo
coletados por ele e armazenados meticulosamente em frascos
rotulados com informagdes sobre os locais de origem. “Olho
muito o sol, a terra, o contraste entre a ferra e a vegetagao’,
afirmou ele, “a minha referéncia é a natureza”.

JOSE BENTO FERREIRA, A FORGA DO TRACO, 2017

18 Limercy Forlin (1921-1986, Pogos de Caldas, MG, Brasil). O fotégrafo foi proprietdrio
de um importante estidio de fotografia em Pogos de Caldas, onde registrou muitos
dos habitantes da cidade - politicos e figuras conhecidas da regido, mas também
profissionais liberais, operdrios e imigrantes. Para saber mais, acesse https://ims.com.
br/exposicao/limercy-forlin-ims-pocos/ Acesso em: 14 fev. 2024.

19 Possui graduagdo em Filosofia pela Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas
da Universidade de Séo Paulo (2000), mestrado em Ciéncias Sociais pela Pontificia
Universidade Catdélica de Sédo Paulo (2015) e doutorado em Estética e Histéria da Arte
pela Universidade de S&o Paulo (2021). Atua como professor em escolas particulares de
Sdo Paulo.


https://ims.com.br/exposicao/limercy-forlin-ims-pocos/
https://ims.com.br/exposicao/limercy-forlin-ims-pocos/

Bio

Teodoro Dias trabalhou durante vinte anos
como agrénomo e, desde 1999, vem se dedi-
cando as artes visuais, produzindo gravuras,
desenhos, pinturas e objetos tridimensionais.
Participou de exposigdes coletivas como o ll e
o lll Panorama de Artes Pldsticas de Pogos de
Caldas, no IMS, em 2004 e 2006; e realizou
individuais na Galeria Estagdo, como A For¢a
do Trago em 2018, e outra individual em 2015.

DETALHE DA EXPOSICAO PASSA, TEMPO! - FOTOPINTURAS
(2023), DE TEODORO DIAS

INDICAGAO DA CASA

Aponte a cdmera

do celular para o

QR Code e confira a
oficina educativa do
No Quintal baseada na
obra de Teodoro Dias.




-

; O H#.Jv .
e :
R
: ..ﬁ.!n.w et

A

o




CURADORES
E CURADORIA
DE EXPOSICOES

DE ARTE

VISTA DA EXPOSIGAO
TRES PAISAGENS (2019),
COM INSTALACAO
OCUPACAO, DE ANA
PAULA OLIVEIRA

ntre pesquisas tedricas e entrevistas com curadores,

a equipe educativa da Casa de Cultura do Parque

reuniu um grande material para explorar o que é o

conceito de curador e curadoria, no campo das artes
visuais, mais especificamente sobre a curadoria de exposi-
¢bes de arte contempordnea.

O QUE E CURADORIA?

Ao longo de muitos séculos, a curadoria de arte foi se trans-
formando, se especializando e assumindo novos papéis den-
tro da sociedade. H&d um conceito que define a curadoria
de arte como uma prdtica social, responsdvel por articular
diferentes discursos de legitimagdo da arte, além do cuidado
com as colegdes e com a realizagdo de exposigbes tempo-
rdrias, de acordo com as pesquisadoras e professoras Ana
Gongalves Magalhdes?® e Helouise Costa?, no texto “Breve
histéria da curadoria de arte em museus’, e que as atividades
do curador de arte,

20 Ana Gongalves Magalhdes é historiadora da arte, Professora Livre-
-Docente, curadora e diretora do Museu de Arte Contempordnea
da Universidade de Sdo Paulo (MAC USP).

21 Helouise Costa é professora Livre-Docente e curadora do Museu de
Arte Contempordnea da Universidade de Sao Paulo (MAC USP).
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“Curadoria é um campo que hoje em

dia tem muitos sentidos, mas tal como

eu a concebo ela tem muito a ver com a
critica, no sentido de uma reflexéo, de um
pensamento sobre a arte, e a curadoria
é um lugar de investigagéo e de uma
pratica, é um oficio no campo da agdo do
que propriamente da teoria. De algum
modo a curadoria se apoia no campo da
critica e da reflexéo para que o curador
possa reunir um conjunto de obras
significativas, pensar na expografia, que
é pensar na arquitetura da exposicdo, na
disposigdo das obras no espago, elaborar
um texto de apresentagao que seja fruto
da pesquisa realizada, saber lidar com

o publico, com os educadores, com o
campo da produgdo, da comunicagao,
da editoragdo no caso de catdalogos. A
curadoria estd ligada a esses campos
todos. [...] O curador de algum modo esta
a frente de todos esses campos numa
exposig@o, embora o senso comum fala
que a curadoria apenas seleciona obras.
Aideia de selecionar é uma parte muito
pequena do trabalho da curadoria, claro
que ela envolve a selegéo, mas tem a ver
com essa gama de dreas que envolve um
campo mais burocrdtico, juridico, contato
com advogados, com a contabilidade,
com planilhas, orcamentos [...], de

algum modo o curador lida com esses
profissionais todos.”

CAUE ALVES
(SAO PAULO, SP, BRASIL, 1977)

Curador-chefe do Museu de Arte de Sdo Paulo,
professor do curso de pés-graduagdo lato sensu
em Arte: Critica e Curadoria e coordenador do
curso de graduag¢do em Arte: Histdria, Critica e
Curadoria da PUC-SP

“Esse nome curador, curadoria no meio
das artes visuais, sobretudo, a gente
ouve falar bastante. [...] O curador é

a pessoda que através do estudo, de
uma avaliagdo do assunto que ele quer
tratar, vai definir como esse assunto
vai aparecer, ou seja, no caso de uma
exposicdo de artes visuais, onde os
documentos, vamos dizer assim, sdo as
proprias obras de arte. Esse curador
vai escolher essas obras ou os artistas
que vao compor essa exposigdo e
mostrar suas obras.”

CLAUDIO CRETTI

(BELEM, PA, BRASIL, 1964)
Artista e diretor artistico
da Casa de Cultura do Parque

“A minha primeira curadoria eu fiz
com 11 anos. [...] Montei uma exposigao
no corredor da escola de desenhos e
pinturas dos meus coleguinhas. Hoje
eu sei que aquilo que eu fiz era uma
curadoria. [...] Existe arte de vdrias
formas. Para o indigena nao existe
separagado de arte e vida.”

KASSIA BORGES
(GOIANIA, GO, BRASIL, 1962)

Curadora, artista e Professora de Tridimensional e
Cerdmica na Universidade Federal de Uberlandia
MG. Atua também como curadora do Museu do Indio
da UFU e como curadora adjunta do Museu de Arte
Assis Chateaubriand de Séo Paulo (MASP).



[...] encontram-se, em parte, predefinidos na
origem etimoldgica do verbo curar, origina-
se do latim “curare”’, que numa acepgdo
primeira diz respeito ao cuidado. A essa
dimensdo fisica sobrepde-se outro sentido,
que se remete aquele “[...] que tem por
incumbéncia legal ou judicial, a fungdo de
zelar pelos bens e pelos interesses dos que
por si ndo possam fazer”

(Definigéo datada do século XV)

(COSTA, MAGALHAES, 2021:3).

Segundo as historiadoras, um dos primeiros trabalhos
de curadoria de arte, no ocidente, foi o do pintor David
Terniers (1610-1690), contratado pelo Arquiduque Leo-
poldo Guilherme da Austria (1614-1662) para administrar
suas colegbes. Terniers inventariou 243 obras da cole-
gdo de pinturas italianas, de uma forma bem préxima ao
que ainda ocorre nos nossos dias, com “[...] os titulos das
obras, dados precisos de suas dimensées, reproducgdes
em miniatura de cada uma delas, além de gravuras de
representagdo da disposigdo da colegdo do arquiduque
em seu paldcio, criando assim um dos primeiros modelos
bem-sucedidos de catdlogo geral de uma colegdo de
arte” (COSTA, MAGALHAES, 2021:4).

E somente a partir de 1661 que o termo
passa a designar também “alguém
responsdvel por um museu, uma biblioteca,
um zoolégico ou outro lugar de exposigdo”.
Tomaremos esses sentidos como ponto de
partida de nossas reflexées, considerando
que a curadoria de arte, enquanto prdtica
social, é historicamente determinada, ou
seja, transforma-se ao longo do tempo,
sendo constantemente ressignificada.
(COSTA, MAGALHAES, 2021:3-4)

Assim é possivel considerar o fermo curadoria como um
oficio, uma prdtica social, uma atividade profissional no
campo da arte que, no caso dos museus de arte, estd
associada a prdtica do colecionismo e as suas transfor-
magdes ao longo do tempo, que abarca desde meados
do século XVI até o inicio do século XXI.

“A curadoria hoje deixou
de ser apenas a ideia

de uma selegdo para

ser baseada na nogdo
de negociagdo. Entdo,
escolher obras, escolher
artistas, escolher
instituigoes, espagos
onde isso vai acontecer,
isso tudo requer um
conhecimento muito
especifico que é baseado
na nogdo de negociagdo.
Como que eu negocio
ideias, pessoas, espagos,
relevancia, discursos,

eu estou o tempo

todo negociando com
essas instancias.”

ANA AVELAR

(CURITIBA, PR, BRASIL,1977)
Critica de arte, curadora

e professora adjunta do
Departamento de Artes Visuais da

Universidade de Brasilia - UnB
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O curador pode atuar no dmbito dos museus de arte, sejam publicos ou
privados, bem como de forma independente. Os curadores de museus, ao
longo da histéria, foram nomeados com diferentes termos, no século XIX, por
exemplo, eram denominados conservadores, do francés conservateur. Ao
traduzir o termo, observamos diferentes sentidos, como profiss@o ou carreira.
Em algumas situagées o termo se aproxima do que se considera, no Brasil e
em Portugal, um musedlogo, mas em inglés, por vezes, refere-se a curator,
traduzido para o portugués como curador. De todo modo, os conservadores
de arte eram responsdveis pelas diferentes colegées dos acervos dos museus,
como colegbes de pinturas, esculturas, antiguidades, tapegarias, entre outras.
Também eram responsdveis pela aquisigdo de novas obras, pela conservagdo,
catalogagdo e exibigdo das obras por meio de exposigdes. Essas atribuigdes
se assemelham as mesmas do curador das colegdes reais e aristocrdticas,
como a do pintor e administrador de colegdo David Terniers (1610-1690), que
citamos no inicio do texto.

A medida em que a pesquisa é aprofundada, percebemos que hd diferentes
concepgoes também sobre a fungdo do curador. Ha diferengas no caso de
um curador de museu, que pode assumir a fungdo de diretor ou de diretor
artistico; de um curador de uma colegdo privada ou ainda de um curador
independente, que ndo estd vinculado a uma instituigdo cultural. Uma das
concepgdes, entende o curador como:

[...] o pesquisador de colegdo e, em consequéncia, aquele que
define o conteldo da exposi¢cdo. Outra, mais recente, considera
curadoria como o processo que integra todas as agdes em torno
da colegdo ou do objeto museoldgico: aquisigdio, pesquisa,
conservagdo, documentagdo, comunicagdo (exposigo e
educagdo). (SOARES, CURY, 2014:33)

A partir da segunda metade do século XIX, os curadores e os conservadores
dos museus foram realizando com mais frequéncia exposigdes tempordrias,
isto é, mostras de arte a partir de um tema, de uma linguagem ou de um
periodo histérico, numa duragdo pré-determinada. O mercado de arte, que
envolve os comerciantes (marchands), as galerias, os artistas, entre outros
profissionais, foi tornando-se cada vez mais emergente. Surgiu fambém um
novo personagem, o critico de arte, que fem caracteristicas préximas aos dos
curadores, no que diz respeito & pesquisa e a teoria da arte. Segundo Caué
Alves, curador chefe do Museu de Arte Moderna de Sdo Paulo (MAM-SP),
“curadoria é um campo que hoje em dia tem muitos sentidos, mas tal como
eu a concebo ela tem muito a ver com a critica, no sentido de uma reflexdo,
de um pensamento sobre a arte [...]."

Segundo Costa e Magalhdes, a partir da metade do século XIX, observa-se
que o critico de arte “[...] viria a ser um profissional-chave na defesa da
arte moderna e talvez seja por seu intermédio que possamos observar o
inicio da separagdo entre a Histéria da Arte e a curadoria de arte” (COSTA,



MAGALHAES, 2021:8). Enquanto a critica de arte estava mais préxima das
exposigdes tempordrias do que dos museus ou instituigbes de arte, acom-
panhando mais os movimentos artisticos, os artistas e suas produgdes, os
curadores estavam imersos nos processos de documentagdo e conservagdo
de colegdes. Durante a primeira metade do século XX, com a chegada dos mu-
seus de arte moderna, hd uma mudanga significativa no oficio dos curadores.

O processo de especializagdo do museu de arte moderna, em
especial, exigiu que seu conservador estivesse mais préximo do
exercicio da critica de arte, pois a misséo deste novo profissional
era inédita e desafiadora. Ao mesmo tempo que devia
acompanhar as novas tendéncias e dar-lhes inteligibilidade,
continuava comprometido com a escrita da histéria da arte.

O modelo de curador, eleito pela historiografia da arte como
paradigmdtico dessa nova tipologia de museu, ndo por acaso
desloca-se para o Novo Mundo. Trata-se do Museu de Arte
Moderna de Nova York (MoMA), inaugurado em novembro

de 1929 e cujo projeto inicial foi elaborado pelo historiador e
critico de arte Alfred Barr (1902-1981), que ali atuou como diretor
artistico entre 1929 e 1943 (COSTA, MAGALH.ES, 2021:9).

Num primeiro momento, construiram-se narrativas sobre a arte e artistas. Ao
longo do século XX, o foco voltou-se para a formagdo de publico e de quadros
profissionais para os museus. A partir da década de 1960, com a chegada
da arte contempordneaq, surge o curador independente. Se o conservador
ocupa o lugar de um profissional contratado nas instituigdes museoldgicas,
como um funciondrio, o curador independente comega a ganhar protago-
nismo e visibilidade no campo das artes visuais, além do ‘estatuto de autor’.
Rapidamente, esse curador independente foi altamente valorizado pela in-
dustria cultural, atuando no processo de espetacularizagéo de exposigdes
tempordrias de arte e dos museus.

Ndo se trata mais do especialista no trato das colegdes, do
historiador ou do critico de arte, mas de alguém movido por
intferesses multidisciplinares que se coloca como um agente
cultural capaz ndo sé de viabilizar o trabalho do artista, mas
também potencializd-lo por meio do acompanhamento direto
do processo de criagdo e obtengdo de recursos financeiros para
execucgdo das obras. Liberto das demandas tradicionais das
instituigdes museoldgicas, o chamado curador independente
ird desafiar as fronteiras entre curadoria, critica e atividade
artistica, encarnando frequentemente o papel de criador e
abrindo possibilidades experimentais no dmbito da curadoria,
até entdo impensdveis em se tratando do ambiente tradicional
das instituicdes museoldgicas (COSTA, MAGALHAES, 2021:14).

Aindependéncia desse novo curador diz respeito a sua atuagéo como pro-
fissional auténomo, sem vinculo institucional ou compromisso com uma dada
colegdo. Ocorre também com o curador independente de ser contratado
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por um prazo determinado para atuar junto a uma colegéo
privada, mas que garante a ele a liberdade de negociagdes
e escolhas. No entanto, é importante pensar que essa au-
to-proclamada independéncia ou liberdade de escolhas é
relativa, especialmente se observarmos suas relagdées com o
mercado de arte contempordénea, os vinculos com os artistas
que apoia e sdo inseridos em colegbes privadas e mostras
importantes, e o fato de que sua atuagéo estd conectada a
relagcdes de poder — nem sempre transparentes, mas fun-
damentais as suas tarefas.

Atualmente, a prdtica curatorial independente
instigou os museus de arte a repensarem

o trabalho com acervos artisticos, que

agora demandam a reavaliagdo a luz da
compreensdo da histéria do préprio do museu,
ele mesmo tomado como objeto de estudo,
com seus processos especificos. Desde a
emergéncia das teorias pds-coloniais e a
disseminagdo de prdticas decoloniais, a visada
critica dentro do museu de arte tem sido

cada vez mais acentuada e procura também
responder ou dialogar com questdes politicas
e socidis do mundo contemporéneo (COSTA,
MAGALHAES, 2021, p. 16).

Leandro Muniz (Sao Paulo, SP, Brasil, 1993) é artista, pes-
quisador e curador. Em 2023, desenvolveu a exposigdo
Domingo, na qual revisitou a estética dos quintais, que co-
mumente cumprem a fungdo prdtica de ndo apenas se-
rem um espago de lazer mas, sobretudo, de servigo. Na
mostra, Leandro Muniz explorou os diversos ambientes da
Casa de Cultura do Parque, com uma nova série de pin-
turas diretamente nas paredes do Projeto 280x1020 e ou-
tras pinturas realizadas sobre tecidos de tricoline No Deck.
Ao mesmo tempo em que o artista cria um universo ludico e
de descobertas, também coloca o publico diante de novas
formas de pensar os suportes e as maneiras de produzir arte
nos dias de hoje. Além de sua atividade como artista, Muniz
transita no universo da pesquisa e da curadoria, como as-
sistente de curadoria do Museu de Arte Assis Chateaubriand
de S&o Paulo (MASP), entre outros trabalhos.



“A grande tensdo da minha
pratica é ser artista e
curador, e no Brasil isso é um
problema pra muita gente.
Mas conforme o tempo foi
passando eu comecei a me
perguntar: qual o limite
entre teoria e pratica? Isso
mudou muito meu jeito de
produzir, porque para mim
ndo faz sentido passar o dia
no atelié descarregando os
meus desejos, isso é uma
postura narcisica que nao
funciona, ndo faz sentido.
Por outro lado, essa pratica
mudou muito meu jeito

de ler arte, estudar arte e
escrever sobre arte. Isso
porque comecei a entender
que micronarrativas

estdo conectadas com
macronarrativas, e a grande
questdo sempre vem desse
fluxo, desse transito. Comecei
a entender que fazer um
trabalho é sempre adotar
uma posigao politica, e pro
meu trabalho é bom esse
transito, porque a arte é um
lugar da singularidade das
coisas, hdo porque ela seja
a excegdo, isolada, mas ela
condensa uma experiéncia
densa e especifica, que foge
dessa generalizagdo que a
gente vé nos discursos e na
vida politica e social.”

LEANDRO MUNIZ
(SAO PAULO, SP, BRASIL, 1993)
Artista

Bio

Leandro Muniz nasceu em Sdo Paulo, em 1993.
Artista e pesquisador, atuou como repérter na
revista seLecT. E formado em artes pldsticas pela
USP e fez parte do grupo de estudos Depois do
Fim da Arte. J& expbs em espagos como o MAR,
Artsy, DAP Londrina, Espago das Artes USP, Sesc,
Fdbrica Bhering, Casa Alagada, Atelié397, entre
outros. Foi curador das mostras Esquadros (Par-
tilha, 2020), migalhas (Galeria O Quarto, 2019),
Lampejo (Galeria Virgilio, 2019), Disfarce (Oficina
Cultural Oswald de Andrade, 2017), entre outras.
Seus textos podem ser encontrados em publica-
goes e portais como Arte que acontece, Relieve
Contempordneo, Terremoto, além de catdlogos
e exposigoes.

INDICAGAO DA CASA

Aponte a cdmera do celular para o QR Code

e assista & oficina educativa do projeto No
Quintal baseada na obra de Leandro Muniz. A
ideia é trazer sugestdes de prdticas de atelié
para que possam replicar no ambiente escolar
e inspirar a criagdo de novas prdticas artisticas
na sala de aula.
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VISTA DA EXPOSIGAO SOLO FRATURADO
(2023), DE SONIA GUGGISBERG




PRODUCAO DE

EXPOSICOES DE ARTE

CONTEMPORANEA

producdo de exposigbes de arte tem inicio

quando a curadoria ou a equipe de curadores

ja foi definida e quando os primeiros conceitos,

temas, artistas e obras foram estabelecidos. O
curador ou equipe de curadores trabalha lado a lado com
arquitetos e produtores, bem como outros profissionais, para
pensar a exposigdo como um todo.

[...] o gestor (produtor cultural) precisa ser
generalista, sendo impensdvel formar alguém
em uma sé linguagem estética ou teoria
cultural. Entre saber dirigir uma orquestra ou
tocar um instrumento, o gestor cultural deve
pensar como regente. (DURAND, 2012:9)

Onde as obras estardo expostas? Séo obras de paredes, vi-
trines, bases ou mobilidrios? Como serd a circulagdo dos pu-
blicos? E espagos de descanso? Como serd a sinalizagdo de
textos, como legendas das obras, informagdes gerais e de
seguranga? Como serd a iluminagdo? Sdo muitas questdes
que envolvem a produgdo de uma exposicdo de arte ou de um
projeto cultural. Como nos conta a produtora Marcela Amaral,
em entrevista realizada para a Casa de Cultura do Parque, a
produgdo “[...] é esse lugar do fazer acontecer, de transformar
as coisas, quase transformar sonhos em realidade”

O produtor cultural ou equipe de produgdo é quem vai acom-
panhar e executar todo o processo de concepgdo, monta-
gem, comunicagdo e desmontagem da exposigdo. Em geral,
a produgdo se ocupa também das publicagées relacionadas
aos projetos, acompanha a divulgagdo, as programagdes
paralelas, o programa educativo, entre outras agbes.

“O que a produgdo
cultural ndo é? A
produgao cultural
ndo é correria, ndo

é esperar para
resolver problemas.
[...] do meu ponto

de vista é sobre
construir estratégias.
Como vocé entende o
que é o seu objetivo
dentro de um projeto
[...] e como vocé

cria estratégias
para chegar

no seu objetivo
equilibrando uma
série de varidaveis,
recursos materiais

e humanos,

tempo, espago e
dinheiro. [...] é sobre
planejamento.”

MARCELA AMARAL
(sAo PAULO, sP,
BRASIL, 1978)
Produtora cultural
independente e Diretora
operacional da Casa do

Povo, em Sdo Paulo.
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Os curadores e arquitetos definem em colaboragdo com ou-
tros profissionais os projetos expogrdficos, de iluminagdo,
identidade visual, sinalizagéo, e tudo o que for necessdrio
para desenhar uma exposi¢do, seja ela de grande ou pe-
queno porte, de longa ou curta duragdo.

As exposigdes de arte em museus, centros culturais e espa-
go de arte podem ser: individuais, ou seja, que apresentam
obras de um unico artista; coletivas, que reiinem vdrios ar-
tistas e suas respectivas obras; temdticas, histéricas ou re-
trospectivas; dedicadas ao acervo ou & colegdo do museu;
permanentes, tempordrias ou itinerantes.

Exposicées permanentes sGo aquelas que os museus apre-
sentam durante um longo periodo ou por toda a sua exis-
téncia, com obras de suas colegdes ou as mais relevantes
de seu acervo.

Exposigdes tempordrias tém um periodo expositivo pré-de-
terminado, podendo ser de curta duragdo (cerca de um més)
ou de média duragdo (de trés a seis meses). Nesse caso,
podem apresentar obras emprestadas de outras instituigdes,
de galerias, colegbes particulares e dos préprios artistas. Um
exemplo de exposigdo tempordria seria a retrospectiva de
um artista numa instituigdo cultural ou museu.

J& as exposigdes itinerantes sdo aquelas concebidas para
viajar, ou seja, que circulam por cidades e paises diferen-
tes e s@o organizadas e instaladas em diferentes espagos.
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Uma exposigdo tempordria apresentada num determinado
espago pode ser adaptada para outros espagos e, desse modo,
pode haver adaptagdes na selegdo de artistas e de obras, bem
como no projeto expogrdfico. E o caso da Bienal de S@o Paulo,
que em suas ultimas edigdes tornou-se itinerante. A Bienal é
apresentada durante trés meses no Pavilhdo da Bienal, em
Sdo Paulo, e recortes da grande mostra viajom depois pelo
Brasil e para outros paises.

Na Casa de Cultura do Parque, as exposigdes tempordrias
sdo geralmente coletivas, com duragdo de trés meses, orga-
nizadas em trés ciclos expositivos por ano. Outro exemplo de
exposi¢cdo tempordria na Casa é o projeto Dando Bandeira,
que convida artistas para ocupar a fachada da Casa com
obras em formato de bandeiras. Que tal pensar uma expo-
sigdo tempordria de arte contempordnea com os estudantes
na escola, mantendo as caracteristicas do lugar onde serd
realizada a exposigdo?

O produtor de exposigdes é quem ird estabelecer relagdes com
diversos profissionais, equipes e instituigbes: curadores, cura-
dores assistentes, pesquisadores, arquitetos, artistas, coleciona-
dores, museus, designers grdficos, musedlogos, restauradores,
montadores, marceneiros, pintores, serralheiros, artesdos, edu-
cadores, professores, advogados, diretores, administradores,
contadores, imprensa, entre outros. Com todo esse fluxo de
informagdes e profissionais, a produgdo de exposigdes ou de
um projeto cultural pode ser dividida em etapas: pré-produgdo,
produgdo executiva, produgdo/execugdo e pdés-produgdo.

PROJETO EXPOGRAFICO DE SOLO
FRATURADO (2023), DE SONIA GUGGISBERG

“Para néds, a
apresentacgdo, por
exemplo, das colegoes
permanentes do
museu, que hoje

estdo na exposicao
Tempos Fraturados

- inaugurada nos 60
anos do museu, no
ano passado [2023] -,
tem um ciclo de 5 anos
porque é nesse ciclo
que a pesquisa vai se
renovando em torno
do acervo. [...] Bom,
Tempos Fraturados, é
de fato uma exposigao
que chamariamos

de longa duragdo do
acervo do museu, ou
seja, tudo o que esta
em exposicdo é acervo
do museu.”

ANA GONGALVES
MAGALHAES

(SAO PAULO, SP, BRASIL,
1971)

Docente, pesquisadora,
curadora e diretora do Museu
de Arte Contempordnea da

Universidade de Sdo Paulo
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Pré-producgdo

 Pesquisa, produgdo de contetdos e elaboragdo de lista de
obras

e Documentagdo para empréstimo tempordrio de obras de
arte, obras comissionadas, alimentagéo de banco de dados
para gerar listas de obras e artistas

» Carta de apresentagdo da exposigdo, carta convite, solicita-
o de empréstimos e cotagdo de seguro de obras de arte

» Levantamento de documentagdo referente aos espagos
expositivos e as condigdes de exibigdo de obras de arte
(Facility Report)

Producdo/execugao

« Elaboragéo de orgamentos, cronogramas, fluxos de de-
sembolso

« Processos de tomada de pregos (cotagdes), contratagdo de
prestadores de servigos, aquisigdio de materiais, equipa-
mentos e/ou locagdo

« Logistica de transporte, embalagem especializada de obras
de arte, contratagdo de seguro

» Acompanhamento museoldgico e laudos de estado de con-
servacgdo das obras

» Montagem das obras de arte

« Interface com as equipes responsdveis pela concepgdo e exe-
cugdo de projetos expogrdficos, luminotécnico, de identidade
visual, design grdfico, comunicagdo e publicagdes (catdlogos,
guias, sites)

« Divulgagéo ao lado da equipe de comunicagdo

« Montagem, desmontagem e manutengéo de exposigdes

e Interface com equipes do educativo, de acessibilidade, de
orientagdo de publicos, seguranga, limpeza e outros servigos

Pés-producao

« Pesquisas de opinido dos publicos e processos de avaliagdo
do projeto executado

« Prestagdo de contas durante e ao final do projeto

« Elaboragdo de relatérios parciais e finais

« Avaliagéo geral da exposigdo









EDUCACAO E
MEDIAGCAO*

EM ESPACOS
CULTURAIS

exemplo da Casa de Cultura do Parque, os espacos culturais sédo

ambientes destinados a oferecer experiéncias culturais, como ex-

posicdes de arte, apresentagbes teatrais, saraus, performances,

rodas de conversa, narragdo de histérias, concertos, palestras,
cursos ligados & arte e cultura, com o objetivo de enriquecer a vida cultural
da comunidade. Os espagos culturais criam modelos de educagdo ndo for-
mal e apoiam a educagdo formal, compartilhando a heranga cultural das
pessoas e da vida contempordnea.

Os espagos culturais possuem caracteristicas diferentes dos museus, que tém
como parte da sua miss@o o reconhecimento do patriménio pelas comunida-
des, uma das tarefas da educagdo museal. Um ponto de convergéncia entre
as instituigées culturais e a mediagéo cultural é a responsabilidade social com
relagdo as prdticas de educagdo ndo formal e mediagdo, a acessibilidade, a
revisdo de sua arquitetura, & comunicagdo interna e externa da instituigdo
e aos comportamentos das equipes que trabalham, inclusive, para integrar
interesses do publico em sua diversidade. Na agenda institucional, é funda-
mental criar uma forma de compreender melhor outras narrativas e modos
de enderegar as agdes destinadas aos publicos.

22 Neste texto vamos considerar a palavra educagdo/educadores para referéncias
ligadas ao ensino da arte e mediagdo/mediadores incluindo o ato de interagir como
educador, e também prdticas que ndo necessariamente demandam processos e
finalidades educativas. Como exemplo, uma conversa com uma visitante que apenas
estd na companhia do mediador para trocar impressées sobre as obras.

63



64

A ACAO EDUCATIVA EM MUSEUS
E EM ESPACOS CULTURAIS

As agdes educativas da Casa de Cultura do Parque compdem
um conjunto abrangente, envolvendo cursos, avaliagdes, publi-
cagdo educativa, entrevistas com artistas e profissionais da arte
e cultura, acompanhar visitas a Casa e a promogéo de vivéncias
de ateliés a todo publico. Nos cursos, ressalta-se o intercmbio
de vivéncias e conhecimentos, considerando tanto o contexto
escolar quanto o cultural da exposigdo.

Nesta publicagdo, encontram-se as reflexdes dos participantes e
educadores, provenientes do ultimo ciclo de encontros educativos,
assim como prdticas de ateliés inspiradas no trabalho dos artistas
da Casa. Além disso, as visitas educativas sdo uma parte essencial
da rotina dos educadores, abrangendo diversas modalidades.

Embora muitas visitas tenham uma finalidade educativa, bus-
cando uma organizagdo coerente para cultivar a relagéo do vi-
sitante com a exposigdo, especialmente quando estédo em grupo
escolar, o exercicio de mediagdo acontece com o compartilha-
mento de ideias, através da escuta, da fala, da gestualizagdo e
de siléncios, utilizando linguagens verbais e ndo verbais. Nes-
se processo, a aprendizagem ou o processo de conhecer e se
relacionar com a obra ocorre para o grupo todo envolvido na
din@mica, incluindo o mediador, mesmo que ele tenha passado
pela mesma obra diversas vezes.

O educador da Casa Lucas Scarabotto comenta sobre isso,
para ele: “E sempre uma experiéncia diferente. Mesmo grupos
que tenham vindo mais de uma vez podem gerar debates mais
acalorados uma primeira vez e, numa segunda, jd ser menos
intenso, ou vice e versa. O mais importante de tfoda visita é o
encontro mesmo, a troca com outras pessoas”.

Também consideramos que, no campo da arte, seja no contexto
educacional ou em uma interagéo mais espontdneaq, o sensivel
e as emogodes sdo parte das relagdes intercambiadas enquanto
uma agdo acontece no momento presente. Nds, leitores deste
texto, visitantes de exposigdes, também oferecemos reflexées
e emogdes que interagem com o trabalho artistico. Nesse sen-
tido, é fdcil imaginar que podemos integrar a arte aos nossos
assuntos cotidianos, incorporando-a a esfera contemporénea e
a nossa sensibilidade envolvendo o nosso corpo como um todo.



Essa relagdo intrincada de todos os envolvidos

em uma dindmica na exposi¢cdo é complexa.
Ao mesmo tempo em que é um espago de tro-
ca de conhecimento, os campos simbdlicos, do
sensivel, do assombro e da apreciagdo estética
também estardo 14. Deixar esses vazios para
a observagdo e o gesto, na diversidade de ex-
pressdes daqueles em relagdo, é dar lugar ndo
apenas a arte, mas também as pessoas para se
permitirem ser, sem evocar movimentos rigidos,
aproveitando a prdtica possivel na educagdo
ndo formal.

Em resumo, uma das tarefas do mediador em ex-
posigdes é praticar a escuta, no sentido amplo,
percebendo tanto a si mesmo quanto o visitante.
Nessa atividade de mediagdo ou educagdo, con-
frontamos limites mutuos mediados por estimulos
na apreciagdo das obras, do ambiente e da ex-
periéncia compartilhada.

VISITA ESCOLAR
EMEF ALIPIO CORREA NETO, 2023
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“Eu ndo imaginava que
educadores também eram
pesquisadores.”
PARTICIPANTE DO CICLO DE
ENCONTROS EDUCATIVOS DO
PROJETO NA SALA

“A formagdo prévia é
necessdria para apresentar
as obras e os contextos
relacionados a exposicdo
e conseguir fazer trocas
com o publico. Além disso,
acredito que fomenta a
atualizagao do educador
em relagao ao contexto
artistico e a instituicdo a
qual representa.”
PARTICIPANTE DO CICLO DE
ENCONTROS EDUCATIVOS DO
PROJETO NA SALA

O QUE SAO VISITAS EDUCATIVAS
OU MEDIADAS?

Sdo agdes coordenadas por educadores e mediadores
de exposigdes para facilitar a circulagéo durante um
tempo pré-determinado na exposicéo. Os mediadores
possuem uma compreensdo aprimorada da disposigdo
das obras, do trabalho dos artistas e um conhecimen-
to aprofundado dos temas e fambém da abordagem
curatorial. Possuem também potencial critico ao inte-
grar esses elementos a vida pulsante com os visitantes
da exposigdo, ampliando o repertério de relagdes entre
obras e integrando novas ideias aquelas inicialmente
pesquisadas.

Essa dindmica pode ocorrer com ou sem um roteiro
predefinido, estabelecendo conexdes entre obras esco-
Ihidas pelos mediadores ou pelos visitantes, podendo
também ocorrer surpresas durante a visita. Ao plane-
jar a observagdo de uma obra especifica, o visitante
pode se deparar com outra obra que desperte seu
interesse, levando todos a interagir com ela. Situagdes
divergentes também podem ocorrer, como explica a
educadora da Casa, Dariane Lima: “Mediagdo cultural
consiste na gestdo de conflitos que possam surgir devi-
do a diferengas culturais ou mal-entendidos, exigindo
habilidades de mediagdo para encontrar solugdes que
respeitem todas as partes envolvidas”.

Essas visitas atraem professores, grupos ou individuos
em busca de conhecimento, referéncias no campo das
artes visuais ou interesse em apenas se relacionar com
as obras, artistas, museus, centros culturais ou qual-
quer local de exposigdo de arte, objetos histdricos,
ciéncia e cultura. Elas recebem denominagées varia-
das, dependendo da instituigdo, como “visitas edu-
»ou »ou

cativas” “visitas mediadas”, “visitas temdticas”, entre
outras denominacgdes.

A pergunta geradora ou pergunta disparadora é um
elemento presente numa prdtica educativa. Conside-
rada por Paulo Freire como aquela capaz de criar, a
pergunta ndo é aquela retérica, que se faz e conhece
a resposta, mas como diz Freire:



Me parece importante observar como hd uma
relagdo indubitdvel entre assombro e pergunta,
risco e existéncia. Radicalmente, a existéncia
humana implica assombro, pergunta e risco. E,
por tudo isso, implica agdo, transformagédo. A
burocratizagdo implica a adaptagdo, portanto,
com um minimo de risco, com nenhum
assombro e sem perguntas. Entdo a pedagogia
da resposta é uma pedagogia da adaptagdo

e ndo da criatividade. N@o estimula o risco da
invengdo e da reinvengdo. Para mim, negar o
risco é a melhor maneira que se tem de negar a
prépria existéncia humana (FREIRE, 1985:27).

Nesse sentido, estar diante da obra com pessoas conhecidas
ou desconhecidas pressupde o risco, a surpresa, para ambas
as partes, ndo apenas para o visitante, mas também para os
educadores que medeiam esse universo da exposigdo.

Educadores e mediadores desenvolvem diversas metodolo-
gias ou prdticas para o trabalho com o publico visitante da
exposigdo. Além de desempenhar o papel de pesquisadores,
é necessdrio agregar vdrias etapas de trabalho para adquirir
conhecimento e preparar o contetido destinado a interagéo
com o publico. Entre essas etapas, destaca-se a interlocugéo
com os artistas, que gera uma profusdo de ideias e questio-
namentos sobre as obras e processos criativos. Essas indaga-
¢bes podem ser compartilhadas com o publico, constituindo
verdadeiras curiosidades que se transformam em temas de
investigagdo e reflexdo conjunta com os visitantes.

O texto, no qual criticos de arte, instituicbes e a midia digi-
tal circulam informagdes sobre a obra ou o artista, integra
esse repertério. Adicionalmente, a historiografia da arte e a
critica de arte, inseridas no contexto do sistema da arte, sdo
partes essenciais da pesquisa. As interagées com os publicos
e a documentagdo dessa relagdo durante visitas ou didlogos
pontuais representam material fundamental para a expanséo
do repertdrio sobre a experiéncia com a exposigdo. Surge
assim um conjunto enriquecido de dados de pesquisa, obtidos
por meio da exposigdo publica da obra, com surpresas para
o préprio artista e para o educador/mediador.

Como a obra foi percebida, sentida e discutida? Qual o com-
portamento das pessoas diante dela? Esses trés aspectos,
relacionados ao artista e a obra, ao sistema da arte e midia
e 4 interagdo com os publicos durante a exposigdo, compdem
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complexo repertério de pesquisa do educador e mediador durante toda a
duragdo de uma exposigdo. Ao longo da exposigdo, nessa dimens@o mais
intensa com os publicos e todos esses agenciamentos, cria-se agdes como
os ateliés da Casa e outras atividades.

A Casa de Cultura do Parque reconhece a importéncia do ensino da arte,
trabalhando em projetos pontuais e continuados com grupos escolares e pro-
fessores. A partir dessa perspectiva, realiza abordagens dialégicas, integrando
o ensino da arte na prdtica de mediagdo. Apesar de haver uma dimenséo
criativa na relagdo dialégica a partir das obras, as oficinas de criagdo prdtica
sdo vistas como necessdrias por darem espago d comunicagdo de ideias e
emogdes de modo ndo verbal, produzindo necessariamente outra forma de
expressdo artistica.

Essa abordagem de ensino da arte estd intimamente ligada a estudos vol-
tados & arte-educagdo, vindo da vertente moderna de apreciagdo e critica
da arte em museus dos Estados Unidos e da Inglaterra, e no Brasil com a
educadora Ana Mae Barbosa?. O processo de ensino e aprendizagem em
arte é elemento central na arte-educagdo. O objetivo fundamental dessas
agoes orientadas pela arte-educagdo, é desenvolver o ensino da arte, que
envolve a fruigdo, o pensamento critico a partir da relagdo com o contexto da
obra, a histéria da arte, o fazer artistico, a interpretagdo e andlise das obras.

A proposta utilizada na Casa de Cultura do Parque pretende tornar acessivel
o conteudo ao publico e estimular outras formas de pensar e sentir o trabalho
de arte através das prdticas artisticas produzidas na casa por mediadores,
publicos e muitas vezes com a participagdo dos artistas.

Além disso, a Casa mantém um acervo de obras de arte, especialmente de
artistas brasileiros ou aqueles que interagem localmente, participando de
exposigdes e galerias de arte no Brasil. Nesse sentido, seria impossivel ndo
associar uma faceta educativa da Casa a investigagdo dos processos de
criagdo dos artistas, em que uma experiéncia de mediagdo seja diretamente
envolvida nos processos de criagdo, na génese da obra.

23 Apresenta ao Departamento de Artes Pldsticas da Universidade de Sdo Paulo em 1974
as pesquisas em arte-educagdo que desenvolveu no mestrado na Universidade de
Yale, em Connecticut, nos Estados Unidos, e recebe no dia 24 de maio de 2022 o titulo
de Professora Emérita na mesma universidade.



Essa abordagem vai na contramdo da tradigéo que sempre considerou os
artistas como génios. Ao analisar o processo de criagdo como uma ferramenta
educacional, buscamos uma produgéo sensivel e processual, considerando
todo o processo como trabalho. E o que isso quer dizer? A professora brasileira
Cecilia de Almeida Salles* explica que esbogos, entrevistas e anotagdes do
artista, algo que o tenha levado a pensar, trazem compreensdo para aquilo
que se conclui como obra, aprimorando processos educacionais com relagdo
ao trabalho do artista.

Independentemente da dindmica ou estratégia escolhida pelo educador ou
mediador, ela precisa estar ancorada numa prdtica de educagdo inclusiva e
antidiscriminatéria. O educador tem um papel muito importante, pois, sendo
ele um ‘agente mediador’, ao perceber formas de discriminagdo entre os
educandos, tem ele a possibilidade de intervir de forma pedagdgica.

ACESSIBILIDADE

Sdo conhecidas as leis e os decretos para a acessibilidade, dentre elas a “Lei
da acessibilidade” de n2 10.098/2000% que assegura a autonomia e equipa-
ragdo de oportunidades a todas as pessoas. Nesta perspectiva cria-se um
ambiente confortdvel, sem fixar modelos rigidos que favorecem uma tipologia
Unica de agdo. Assim, a Casa desenvolve propostas que visam uma integragdo
intergeracional, o desenvolvimento de novas abordagens educativas, que
incluam vdrias formas de pensar, locomover-se, agir e compreender o mundo.

A nogdo de democratizagdo da cultura faz parte da mesma preocupagdo,
pois enfatiza a garantia de acesso a cultura, ainda que diferente da ‘demo-
cracia cultural’, que pretende garantir a diversidade e o pluralismo cultural.
Os programas desenvolvidos dentro do sistema publico que fomentam a
democratizagdo teriam como objetivo o acesso de todas as pessoas aos
equipamentos culturais da cidade, tornando as instituigées culturais mais
participativas e igualitdrias para um grupo mais amplo de pessoas. Tal prdtica
seria vidvel por meio da distribuigdo equitativa de recursos, ndo limitando
o acesso a apenas um fipo de pessoa, manifestagcdo cultural ou instituigdo.

24 Atualmente é professora titular do Programa de Pés-Graduagdo em Comunicagdo e
Semiética da Pontificia Universidade Catélica de Sdo Paulo. E coordenadora do Centro
de Estudos de Critica Genética.

25 Disponivel em: https://legis.senado.leg.br/norma/551974. Acesso em: 19 fev. 2024.
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Para verificar se isso acontece, é preciso observar e reivindicar. Vocé conhe-
ce alguma instituigéo cultural, oficial ou ndo, que pode ser conhecida por
mais pessoas e cujas barreiras jd impediram alguém que vocé conhece de
participar de atividades culturais? Liste alguns espagos culturais informais
da sua cidade ou bairro que vocé gostaria que mais pessoas conhecessem.

Ao tornarem-se acessiveis, os espagos culturais propiciam a interagdo diversifi-
cada entre profissionais e publicos dentro da instituigdo, por meio de exposigdes
também acessiveis. E qual a importdncia do educador/mediador de arte nessa
tarefa? Ele é quem recebe o publico visitante e fomenta discussdes acerca das
obras da exposigdo. Ainda assim, os educadores e mediadores de arte ndo tém
sua profissdo regulamentada. Isso significa que esses profissionais ndo tém seus
direitos e deveres legalmente estabelecidos. Contrapondo-se a esse limitado
reconhecimento, destaca-se a influéncia direta que o trabalho do educador tem
na economia do pais, pois € através dos servigos educativos que as instituigdes
também conquistam patrocinios, programas de fomento a cultura.

EDUCAGAO INCLUSIVA E ANTIDISCRIMINATORIA

A Casa de Cultura do Parque considera importante abordar a diversidade
nas narrativas artisticas, destacando artistas de diferentes origens étnicas e
culturais em seus exemplos. Isso implica aproximar-se de obras que apre-
sentam diversas perspectivas para garantir uma representagdo inclusiva.
Dessa forma a experiéncia cultural e estética é enriquecida e ampliada sem
reproduzir modelos naturalizados. Ao discutir movimentos artisticos, é fun-
damental relaciond-los ao contexto histérico e social, abordando as influén-
cias culturais que moldaram esses movimentos, pois esse exercicio ajuda a
desconstruir narrativas eurocéntricas.

Ainclusdo de perspectivas negras que narram a histéria afro-brasileira com
representatividade nos materiais de apoio de educadores traz coeréncia e
responsabilidade para evitar a invisibilizagdo que permeou a maior parte dos
discursos da arte até os dias atuais. Esse direcionamento estd presente na Lei
n210.639/2003, que foi instituida para implantar o ensino da cultura africana
e afro-brasileira em escolas publicas e particulares, abordagem que deve
se estender nos ambientes de educagdéo ndo formal. Procure desconstruir
esteredtipos em salas de aula, desconstruindo preconceitos arraigados. E
ndo deixe de trazer atengdo para situagdes racistas e de injuria racial, con-
sideradas crimes e incluidas na Lei do Racismo n2 14.532.%

26 Injuria racial consiste em ofender a honra de alguém valendo-se de elementos referen-
tes a raga, cor, etnia, religido ou origem. O crime de racismo atinge uma coletividade
indeterminada de individuos, discriminando toda a integralidade de uma raga. Fonte:
https://www.jusbrasil.com.br/noticias/qual-a-diferenca-entre-racismo-e-injuria-racial
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A equipe educativa da Casa de Cultura do Parque, assim como tantas outras
pessoas, vivenciou modelos universalizantes de ensino da arte e, por isso,
considera fundamental proporcionar oportunidades de formagdo continuada
para educadores e profissionais em geral, com foco em integrar de maneira
habilidosa e eficaz a arte a educagdo inclusiva e antidiscriminatdéria. Esse
exercicio ainda precisa ser aprofundado e demanda bastante trabalho, bem
como pesquisa de autores que jé abordam este assunto hd bastante tempo.
Para facilitar a pesquisa e aumentar o alcance de uma perspectiva téo im-
portante, selecionamos uma bibliografia complementar com referéncias que
sdo aliadas ao trabalho de educagdo nesse sentido, descritas nas referéncias
bibliogrdficas ao final da publicagdo.

A consultora Elaine Fontana destaca a importéncia do continuo exercicio de
revisdo de ideias e prdticas, que frequentemente foram formuladas e estéo
em vigéncia por motivos esquecidos. Ela ressalta que esse processo pode
perpetuar modelos discriminatérios. Segundo Fontana, refazer as perguntas
anteriormente formuladas, renovando-as a partir do novo que se apresenta
a cada exposigdo - pelos publicos, pelas obras - é a abordagem para reivin-
dicar da instituigdo uma postura politica mais assertiva e uma relagéo mais
efetiva com publicos e profissionais. Por que, entdo, mantemos a contratagdo
de pessoas da universidade, considerando as condigdes que ela oferece para
preparar um profissional de exposi¢@o? Essas e outras indagagdes, surgidas da
observagdo minuciosa do trabalho, das prdticas do educador, da intervengdo
do publico no espago da exposigdo, das conversas e das necessidades reais
de outras dreas da instituigdo, apoiam uma revisdo dos modelos institucionais.

Na contemporaneidade, torna-se imprescindivel a criagdo de protocolos
que viabilizem procedimentos de combate a atitudes racistas, transfébicas,
xenofdbicas e outras discriminagdes, nas prdticas institucionais e junto aos
publicos. Quando houver um comportamento que comprometa a pratica
educativa, medidas objetivas devem ser fomadas.

A educagdo precisa ser engajada, humana e que desperte uma
consciéncia critica e comprometida contra todas as formas de
injustigas sociais, além de ser “revoluciondria e profundamente
anticolonial” (HOOKS, 2017:11).
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DESALI -
WARLEY DE ASSIS RODRIGUES

(BELO HORIZONTE, MG, BRASIL, 1983)

O artista Desali apresentou a mostra individual Para os
guardados, na Casa de Cultura do Parque em 2023. O
apelido Desalivem de “desalinho”, forma como os ami-
gos mais préoximos o chamavam, por iniciar seu tra-
balho com pixo e grafite na rua. A maior parte da sua
producdo vem das experiéncias adquiridas no bairro
Nacional, do municipio de Contagem, regido metropo-
litana de Belo Horizonte, onde morou a maior parte da
sua vida. Sua pesquisa gira em torno da intervengdo
no espago publico, investigando as relagdes sociais,
formas de controle e propondo uma sensibilizagdo a
realidades em constante apagamento.

O artista apresentou na Casa trabalhos voltados para
lembrangas da periferia e de suas relagées no bairro em
que viveu, sendo o campo da memdéria um importante
elo na construgdo de suas obras. O ponto central da
instalagdo é a criagdo do grupo de apoio aos guarda-
dos - coordenado por Desali e por seu amigo Rafael dos
Santos Rocha, que relata um histérico de “grupo de eco
guerrilha” que foi criado na regido de Contagem. Na
instalagdo, surgem relatos em meio a objetos, cartazes,
panfletos e pinturas.

Desali cria a partir de materiais encontrados em ca-
gamboas, canteiros de obras ou mesmo objetos jogados
nas ruas, deslocando-se de produgdes em suportes
tradicionais. As agbes do artista para essa busca de
materiais estd sempre vinculada a uma atividade co-
laborativa, pois, para ele, as relagées com o publico
e o enforno s@o de extrema importdncia. Sua exposi-
¢do se dd como uma instalagdo experimental, sendo
um atelié e uma base de guerrilha ao mesmo tempo,
trazendo questées importantes de refletir junto com o
publico participante.

Bio

Desali é formado e pds-gra-
duado em Artes Pldsticas pela
Escola Guignard (UEMG). Seu
trabalho transita por multi-
plas linguagens, como a foto-
grafia, a agdo performativa,
o video e a pintura, que tem
sido sua principal expressdo,
na qual utiliza diversas técni-
cas, como pinturas em acrili-
ca sobre madeira, aguadas
sobre tela e a pintura em téc-
nica mista onde a colagem de
diversos materiais se mistura
com a tinta acrilica em um
suporte de tecido e madei-
ra. Abordando temas como
o cotidiano na periferia e a
realidade dos jovens negros
no Brasil, Desali propée uma
narrativa sobre o presente,
pautada pela excluséo social
e a segregagdo dos espagos
urbanos nas grandes cidades.

Entre suas exposigdes indi-
viduais, destacam-se: 2020,
Rua Mdutua (AM Galerig, Belo
Horizonte, MG, Brasil); 2017,
Vulgo. Lembra-se da grande
mesa na sala de jantar (Ga-
leria Mari’Stella Tristéo, Pa-
ldcio das Artes — BH, Brasil);
2014, Vista-me enquanto ndo
envelhe¢o, (Galeria Orlando
Lemos - BH, Brasil); 2013, Ali-
cerce (Galeria de Arte Sesi-
minas - BH, Brasil).?

27 Disponivel em: https://www.
desali.com.br/info/. Acesso
em: 19 fev. 2024.
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ATELIE:

PROCESSOS
CRIATIVOS E
ARTISTICOS

este capitulo, o atelié serd pensado tanto enquanto pratica quan-

to espago de criagdo. Para isso, selecionamos entrevistas com

artistas, contribuicdes de participantes dos encontros do Na Sala

e propostas de atelié que a equipe educativa desenvolve a partir
das exposicdes e das obras expostas na Casa de Cultura do Parque. Elas séo,
respectivamente, do coletivo MAHKU (Movimento dos Artistas Huni Kuin), da
artista Solange Pessoaq, e do artista Paulo Pasta.

O QUE PODE SER UM ATELIE?

No campo das artes visuais, o atelié é definido como um local preparado para
a produgdo de trabalhos de arte. Local onde o artista trabalha, pesquisa,
experimenta e idealiza suas obras. A partir de interpretagées de participantes
dos encontros virtuais do Na Sala sobre arte contempordnea promovidos
pela da Casa de Cultura do Parque, é possivel deduzir que o atelié também

pode ser um espago ou lugar “de criagdo”; “de didlogo relacionados a arte”;
“de experimentagdo e criagdo”; “do fazer”.

As transformagdes promovidas pela arte moderna e posteriormente pela arte
contempordnea acarretaram mudangas nas nogdes do que seria um atelié.
Até entdo, o espago do atelié sempre foi relacionado a um lugar fisico, como
salas comerciais, galpdes, estudios, comodos de casa ou até mesmo espagos
publicos. Porém, a partir da definigdo do ateli@¢ como um lugar onde se criq,
pensando nos modos de criagdo proporcionados pelas tecnologias, a ideia
de atelié também pode estar atrelada a um espago digital, dos softwares
de computador, que possibilitam também a criagéo e simulagbes de formas
como obras.



“No ano passado executei um trabalho
que tinha uma estrutura de um barco,
um ‘Cavername’ como se diz na
carpintaria naval, e eu fui procurar
um estaleiro artesanal na Praia do
Perequé, no litoral paulista, e aprendi
um monte de coisas com a carpintaria
naval. Foi muito interessante e
alimentou muito o trabalho, essa
carpintaria naval tradicional,
artesanal, porque ela se aproxima
muito de certos procedimentos das
artes. Por exemplo: ndo tem projeto.
Nao se faz um calculo para construir,
a industria naval faz assim, mas

na carpintaria naval tradicional as
referéncias sdo outras. [...] Envolve um
conhecimento de oficio, e a partir dai,
compreendendo o oficio. Isso refletiu
nas imagens que eu queria com esses
trabalhos que eu estava produzindo.
Quando vocé entra em contato

com essas pessodas que te apoiam e
produzem o trabalho sempre tem uma
integragao.”

JOSE SPANIOL
(SAO LUIS GONZAGA, RS,
BRASIL, 1960)

Artista e professor

“[...] passei a ter um cotidiano de ir
ao atelié todos os dias, mesmo que
vocé venha ao atelié e ndo produza
nada, materialmente nada, vocé
vem para olhar, [...] vocé produz
intelectualmente.”

GERMANA MONTE-MOR

(RIO DE JANEIRO, RJ, BRASIL, 1958)
Artista

“Sou super regrado, eu trabalho todos
os dias, tenho hordrio. [...] tipo as onze
horas eu entro aqui e vou até as sete da
noite. [...] Pra mim isso é fundamental,
sabe, porque o meu trabalho nasce... é
empirico. Eu comeco a fazer e eu sé sei
o que eu estou fazendo na hora [...] eu
comego a ter uma ideia do que estou
fazendo trabalhando.”

RODRIGO BIVAR
(BRASILIA, DF, BRASIL, 1981)
Artista

“Eu venho para o atelié toda tarde,
todos os dias, até aos finais de
semana. A pintura exige, é necessdrio
esse tempo ocupado, porque sdo
camadas, o tempo de secagem, entdo,
minha presenga aqui é exigida. Se uma
pessod parar na frente de uma pintura
minha, ela vai experimentar uma
relagdo de construgao de instante.”

PAULO PASTA

(ARIRANHA, SP, BRASIL, 1959)
Artista



Ao longo do processo de feitura de uma obra de arte, artistas podem contar
com apoio de profissionais com conhecimentos especificos, que os ajudam a
resolver certas propostas artisticas, o que influencia na escolha dos ateliés.
Os conhecimentos sé@o variados e podem estar relacionados ao processo de
fabricagdo de uma pega, como um trabalho em marcenaria ou uma instalagdo
com estruturas que dependam de cdlculos de um engenheiro.

TIPOS DE ATELIE

Ateliés coletivos | local onde artistas trabalham de forma coletiva ou indi-
vidual e dividem os custos. Desenvolvem seus préprios trabalhos, as vezes
trabalham em conjunto numa obra e podem também usar o espago para
cursos livres e oficinas.

Ateliés individuais | local onde artistas mantém uma organizagéo que favo-
rece a sua proépria produgdo, deixando visiveis referéncias inspiradoras para
o seu trabalho e seu material de pesquisa. Nesses espagos, os artistas podem
trabalhar de forma solitdria e também compartilhada com outras pessoas
em determinados momentos. Artistas recorrem muitas vezes a assistentes e
técnicos para a construgdo de seus trabalhos e, mesmo quando o trabalho
é todo feito sem auxilio na sua produgéo, ainda existe uma série de contatos
que sdo feitos dentro desses espagos, como com curadores, pesquisadores,
galeristas e criticos de arte que podem trocar ideias sobre a produgdo do
artista, apoiando na sua criagdo.

As vezes, a decisdo de ter um atelié individual pode estar associada & escala
do trabalho ou & sua materialidade. Trabalhos em grande dimensdo, como
esculturas ou projetos relacionados ao corpo, como performances.

Atelié aberto | SGo espacos de criagdo abertos ao publico, onde sdo ensi-
nadas técnicas diferentes. Geralmente gratuitos, financiados por alguma
secretaria municipal ou estadual ou ainda uma instituigéo privada.

Existem também grupos de artistas que produzem independente de um lugar
fixo como um atelié. Eles participam de um grupo, de uma coletividade, mas
cada artista produz a seu modo em seu préprio lugar, o que geralmente é
denominado coletivo. A prdtica do trabalho coletivo é muito comum entre
artistas que ndo sdo representados por uma galeria de arte ou que ndo estdo
inseridos no meio artistico, no circuito do sistema da arte.
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“[...] na exposigdo
MAHKU - Cantos

de imagens,

buscamos ressaltar

a qualidade pessoal

de manifestagao
artistica, apresentando
diferentes versées dos
cantos e das miragoes.
Ainda que o fundo
mitico e ritual das obras
seja coletivo, cada
artista transforma o
canto huni meka de
uma forma especifica
e, assim, o coletivo
mantém também uma
certa autonomia e
independéncia interna.
Como os integrantes
do MAHKU costumam
dizer, mesmo que
pintado mil vezes o
mesmo canto, ele nunca
saird igual. Sempre
diverso, sempre uUnico.”

DANIEL DINATO
(PORTO ALEGRE, RS, BRASIL,

1990)- MAHKU
Artista

COLETIVO MAHKU
Movimento dos Artistas Huni Kuin (ACRE, BRASIL)

A Casa de Cultura do Parque apresentou em 2023 a pri-
meira exposi¢do do Movimento dos Artistas Huni Kuin
(MAHKU) em territério nacional. A exposicdo MAHKU
- Cantos de imagens teve curadoria de Iba Huni Kuin e
Daniel Dinato, apresentando uma selegdo de 11 pintu-
ras e uma grande instalagdo da artista Kdssia Borges
- MAHKU, que foi montada junto ao publico durante a
abertura da mostra.

O MAHKU é um coletivo de artistas e pesquisadores
Huni Kuin, povo indigena de cerca de 14 mil pessoas
que vivem no territério entendido como estado do Acre
e na fronteira do Brasil com o Peru. O grupo é compos-
to atualmente por Iba Huni Kuin, Késsia Borges, Pedro
Mand, Cleiber Bane e Acelino Tuin. Fundado em 2012,
no municipio de Jorddo, no estado do Acre, o coletivo
é um desdobramento das pesquisas de seu fundador,
Iba Huni Kuin, sobre os cantos huni meka, que séo os
cantos que conduzem os rituais com ayahuasca entre
os Huni Kuin. Sua investigagdo de retomada dos cantos
resultou no livro “Nixi pae, o espirito da floresta”, pu-
blicado em 2006. Trés anos depois, em 2009, seu filho
Bane comegou a desenhar esses cantos. Segundo ele,
era mais fdcil decorar as letras e compreender os can-
tos ao transformd-los em imagens. Bane criou assim
um método de aprendizagem dos huni meka que foi
posteriormente coletivizado e transformado no MAHKU.

AO LADO: DETALHE DA
EXPOSIGAO MAHKU -
CANTOS DE IMAGENS
(2022)
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PROPOSTA DE ATELIE A PARTIR DA OBRA DO
COLETIVO MAHKU

Desenho a vdrias maos (pintura/trabalho coletivo)

Os cantos huni meka operam como pontes e funcionam como instrumentos
de mediagdo entre os mundos visivel e invisivel, como a tfransmutagéo destes
em imagens, resultando em pinturas que sdo tecnologias de relagdo entre o
mundo Huni Kuin e o circuito da arte contemporénea. Seguindo o processo
do coletivo MAHKU, convidamos vocés a experimentarem a criagdo de uma
pintura a muitas maos, tomando como tema dessa pintura uma histéria que
todos vocés compartilham!

Para essa atividade, vocés vao precisar de: pincéis, que podem variar de
tamanho e forma; tinta, preferencialmente alguma que seja soluvel em dgua,
como guache ou acrilica; e uma superficie para pintar, como um grande
pedago de algoddo cru (as medidas védo variar de acordo com o nimero de
pessoas e o tecido deve ser preparado com uma base chamada acrilica).
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ACESSE AO VIDEO
DA EXPOSICAO
DA TERRA E GAS

SOLANGE PESSOA
(FERROS, MG, BRASIL, 1961)

Solange Pessoa participou da exposigdo coletiva De Terra e Gds, em
2022, ao lado dos artistas Germana Monte-Mér e Paulo Monteiro. Os
trés artistas tém no desenho e na escultura a matriz de suas produgdes,
oferecendo um didlogo poético entre formas, cores e materiais que
tomam corpo com um certo esforgo, revelando um embate rico entre
matéria e forma. Tendendo, quase sempre, d abstragdo, sGo obras
carregadas de mistério. O trabalho dos trés artistas possui relagéo
com o mundo e a realidade, a partir da criagdo de formas orgénicas e
naturais. Na produgdo de Pessoa hd uma dubiedade sobre a definigdo
como relevo ou escultura.

Para além das claras referéncias vindas da observagdo da organici-
dade ou das experimentagdes estéticas rupestres, o que salta na obra
de Pessoa é a pulsdo de uma vitalidade singular, que se manifesta por
meio de contornos peculiares, soprando figuras, formas e coisas que
remetem ao movimento primordial da génese. Em seus trabalhos, a
materializagdo da vida assume uma profundidade radical, oferecendo
uma linguagem prépria de leitura e imaginagdo do que se encontra
no mundo.

Bio

Solange Pessoa vive e trabalha em Belo Horizonte. Suas mostras in-
dividuais recentes incluem Earthworks, Mendes Wood DM, Nova York
(2023); In the Sun and the Shade, Mendes Wood DM, Bruxelas (2020) e
Longilonge, Ballroom Marfa, Marfa (2019). Pessoa recebeu um prémio
da Pollock Krasner Foundation (1996/1997), e participou de diversas
exposigdes coletivas que incluem a 592 Bienal Internacional de Veneza
— The Milk of Dreams (2022).%8

28 Disponivel em: https://mendeswooddm.com/pt/artists/12-solange-pessoa/.
Acesso em: 20 fev. 2024.
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PROPOSTA DE ATELIE A PARTIR DA OBRA DE
SOLANGE PESSOA

Argila/escultura/assemblage com coisas da natureza

Inspirados nos diferentes usos da cerdmica na arte contempordnea, como
nos trabalhos de Solange Pessoaq, os participantes dessa oficina sGo convi-
dados a produzir pequenas pegas em argila para elaborar uma instalagdo
em grupo. Para essa atividade vocés vao precisar de argila e um suporte
para colocar sua instalagdo, que pode ser um papel grosso (parand ou
cartolina) ou o préprio chdo.

DETALHE DE OBRA DE SOLANGE PESSOA NA
EXPOSIGAO DE TERRA E GAS (2021-2022)




PAULO PASTA
(ARIRANHA, SP, BRASIL, 1959)

O artista Paulo Pasta participou
da mostra coletiva Tempo Imenso
em 2023. Em suas pinturas, Pasta
faz o espectador vivenciar a cor
como temporalidade alargada,
por meio da passagem sutil entre
os corpos e a luz. Tanto nas telas
abstratas quanto nas figurativas
hd a delicadeza de um tempo em
suspensdo, um possivel instante
de eternidade no interior da pré-
pria vida cotidiana.

PROPOSTA DE ATELIE A PARTIR DA OBRA

DE PAULO PASTA

“As telas que estou mostrando na exposigdo
Tempo Imenso vieram de pinturas sobre papel
que fiz no comego do ano. Eu quis explorar,
experimentar e pesquisar no meu trabalho uma
relagéo de maior rapidez, deixando de lado o
controle excessivo que eu tenho com as telas
e ndo com os papéis. Entdo, essas telas tem
uma coisa diferente do meu trabalho habitual:
a marca do pincel, a presenga da mao, bordas
ndo muito definidas, coisas que denotam uma
espécie de descontrole.”

PAULO PASTA

(ARIRANHA, SP, BRASIL, 1959)
Artista

AO LADO
PAULO PASTA

SEM TITULO

OLEO SOBRE TELA
120x100 CM, 2023

pintura/experimentagdo e investigagdo de cores e gestos

Quando vocé vai fazer uma pintura, qual o primeiro elemento

que chama a sua atengdo? Sdo as cores? As formas? Busque dar

enfoque a esses aspectos e experimentar novos materiais que

possam agregar para seu trabalho. Pergunte a si mesmo ou a

outra pessoa: o que pode ser uma ferramenta de pintura? E que

resultados posso conseguir com isso?

Sugestdes de materiais: papel encorpado (cartolina), tintas, es-

ponja, espdtula, folhas, escova de dente.

A Casa de Cultura do Parque promove outras praticas de atelié

ACESSE AOS
VIiDEOS DO
NO QUINTAL

através do projeto No Quintal, com propostas de oficinas dispo-

niveis no ambiente virtual e presenciais aos sdbados, para publi-
cos espontdneos. Convidamos vocés a assistirem a outros videos
do projeto No Quintal. Aponte a cdmera do celular para o QR
Code e confira uma série de videos com diversas propostas de

oficinas artisticas educativas:
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GLOSSARIO

Abstrato / Abstragédo / Abstracionismo - Re-
fere-se a produgdes artisticas ndo figurativas,
que se afastam da ideia da arte como imita-
¢do da natureza e do mundo, ndo buscando
representar a realidade concreta e objetiva.

Acervo - Podendo também ser chamado de
colegdo, refere-se a um conjunto de objetos
que sdo classificados, organizados e conser-
vados por um individuo ou uma instituigdo,
que usualmente pode exibi-los ao publico.

Acessibilidade - Asseguragdo da autonomia
e equiparagdo de oportunidades a todas as
pessoas.

Agoes educativas - Agdes promovidas por
instituigdes culturais no campo da educagéo
informal, podendo envolver uma programa-
¢do composta por cursos, avaliagdes, publi-
cagdo educativa, entrevistas com artistas e
profissionais da arte e culturg, visitas, oficinas

e ateliés.

Arte contemporanea - Arte contempordnea
é considerada como a arte de hoje, com o
inicio da sua produgdo datado na segunda
metade do século XX. E caracterizada por
uma diversidade de estilos e técnicas e ndo
possui regras ou principios fechados que de-
vem ser seguidos.

Arte moderna - Influenciada pela Revolugéo
Industrial, a invengdo da fotografia e o sur-
gimento do cinema, a arte moderna se trata
de um conjunto de expressdes artisticas que
introduziu novas formas de se fazer arte e
representar a realidade.

Artista - Aquele que produz arte.

Assistente - Pessod ou pessoas que ddo su-
porte para artistas, auxiliando na produgdo
de obras, organizagdo em atelié e na mon-
tagem de exposigbes, sendo geralmente es-
tudantes que buscam conhecer mais sobre
o oficio.

Atelié - Local onde o artista trabalha e pro-
duz suas obras.

Arte in situ (site specific) - A arte in situ -
também chamada de site specific - é uma
obra de arte criada para existir em um de-
terminado local. Normalmente, o artista leva
em consideragdo as caracteristicas do local
ao planejar e criar a obra de arte, como os
elementos arquiteténicos daquele espago.

Calcogravura - Técnica de gravar o metal
com ponta metdlica (ponta seca) ou outra
ponta metdlica, direto no metal ou com uma
camada de verniz por cima, que em seguida
é riscado e entra em contato com dcido.

Ceramica - Técnica de fazer objetos a partir
do barro cozido em altas temperaturas.

Colegdo - Podendo ser publica ou privada,
uma colegdo é um conjunto de objetos ma-
teriais ou imateriais que um individuo ou um
estabelecimento se responsabiliza por cata-
logar, conservar e reunir.

Coletivo - Agrupamento de artistas que
criam e produzem juntos, geralmente com
pesquisas parecidas, criando trabalhos que
tratam de temas especificos.

Curadoria - Atividade realizada pelo cura-
dor, que desenvolve um processo em torno de
uma colegdo, como a selegdo de objetos para
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compd-la, a aquisigdo dessas pegas, pesqui-
sa e comunicagdo. A partir dessas atividades,
o curador pode propor uma exposigdo, onde
ele definird contelidos, temas, organizagdo e
didlogo entre as obras no espago expositivo.

Curador - Profissional responsdvel pela or-
ganizagdo de exposigdes, podendo atuar em
museus de arte — sejam publicos ou privados
- ou de maneira independente.

Cultura - Refere-se a caracteristicas da vida
humana individual ou coletiva criadas em
forma intelectual e material, abrangendo
ideias, saberes, valores, técnicas, etfc.

Critica de arte - Quando surge no século
XV, a critica inicialmente diz respeito a and-
lises e juizos de valor emitidos sobre as obras
de arte. Com as transformagdes na arte e no
papel do critico, ela atualmente se compro-
mete com a andlise da produgdo artistica do
seu tempo, incluindo escritos que se ocupam
sobre a arte e os artistas.

Conservador - Profissional responsdvel pela
conservacdo de obras de arte, artefatos, ob-
jetos e documentos.

Critico de arte - O profissional que reflete e
produz pensamentos e andlises sobre arte,
artistas, histéria da arte e obras de arte.

Democratizagdo - Tornar algo acessivel e
disponivel para o maior nimero de pessoas
possivel.

Edital - Editais de arte sdo editais destinados
a artistas que estejam buscando espago e
financiamento para realizar e expor traba-
Ihos artisticos, projetos de arte, ou participar
de residéncias artisticas. Quem se interessar
deve entrar em contato respondendo a todas

as demandas do edital, que podem envolver
documentagdes especificas ou simplesmente
portfélio e/ou projetos de pesquisa. Também
existem editais voltados para outras dreas,
como curadoria.

Educador - Profissional que atua em museus
e centros culturais, integrando diversos sa-
beres e promovendo - através da educagdo
informal - o desenvolvimento de sentidos,
pensamento critico e experiéncias estéticas
do publico.

Eurocéntrico - Centrado na Europa; do ponto
de vista europeu.

Exposigdo - Conjunto de obras de arte sele-
cionadas, reunidas e organizadas pelo cura-
dor, expostas para visitagéo publica.

Expografia - Abrange os aspectos de pla-
nejamento, metodoldgicos e técnicos para
o desenvolvimento da concepgdo de uma
exposicdo e a materializagdo da forma na
comunicagdo com o publico.

Estética - Do grego, significa percepgdo, sen-
sagdo. A estética é uma vertente da filosofia
que teoriza sobre a arte, sobre o belo e a apre-
ciagdo destes, se preocupando em analisar as
obras de arte e os processos de percepgdo e
julgamento dos fenébmenos artisticos.

Galeria - Local onde obras de arte s@o exi-
bidas ao publico e disponibilizadas para
comercializagdo.

Instituigao cultural - Podendo ser perma-
nente ou tempordria, privada ou publica, a
instituigdo cultural é uma organizagdo que
estd a servigo da sociedade e seu desenvol-
vimento, com uma programagdo voltada &
drea da cultura.



Imaterial - Aquilo que ndo é palpdvel ou que
ndo tem consisténcia material; relativo ao
campo das ideias.

Instalagdo - Termo cunhado em 1960 para
designar a montagem de uma obra escultéri-
ca e tridimensional no préprio local onde serd
exibida, podendo atingir grandes dimensdes
e permitir a entrada do espectador no espago
por ela constituido. A obra pode ter também
um cardter efémero e acontecer apenas du-
rante o tempo de uma exposigdo ou ser des-
montada e recriada em outro local.

Linguagem - No campo das artes visuais,
uma linguagem é um modelo especifico de
expressdo visual, como é o caso da pintura,
gravura, escultura, performance, efc.

Mediagdo - Uma agdo consciente que atua
como um elo entre o sujeito, individual e Uni-
co, o coletivo e o objeto analisado (texto, ima-
gem ou elemento). Constitui um processo de
comunicagdo que possibilita a exposigdo e
apreensdo de diversos pontos de vista, expe-
riéncias e percepgdes da realidade, eviden-
ciando a variedade de estilos de vida e dos
sujeitos presentes na sociedade. A mediagdo
permite o estabelecimento de relagdes entre
os atores de uma coletividade, e também en-
tre eles e o mundo no qual estéo inseridos.

Mediador - Pessoa que intervém para pro-
mover relagdes significativas entre sujeitos
e sujeitos e objetos, assumindo e cultivan-
do uma atitude de escuta para atuar como
agenciador, abdicando de estratégias pré
concebidas para perceber os individuos e
elementos presentes no contexto em que
atua. O mediador utiliza do seu repertério
para articular grupos, elementos, simbolos

e duvidas ao aproximar o publico do objeto
em questdo.

Museu - Instituigdo que possui um acervo de
obras de arte ou objetos de valor histérico. O
museu se responsabiliza pela preservagdo e
exibigdo dessas obras e objetos.

Produgdao - Acompanhamento e execugdo do
processo de concepgdo, montagem, comu-
nicagdo e desmontagem de uma exposigdo,
podendo se ocupar também do acompa-
nhamento das publicagdes, da divulgagdo,
de programagdes paralelas a exposigdo, do
programa educativo, entre outras agdes.

Performance - Utilizagéo do corpo como
parte constitutiva da obra, associada a tra-
balhos apresentados na forma de videos, ins-
talagdes, desenhos, filmes, textos, fotografias,
esculturas, pinturas, etc.

Pictorico - Relativo a ou préprio da pintura.

Técnica - Procedimentos utilizados pelo ar-
tista para realizar o seu trabalho.

Témpera - Também conhecida como témpe-
ra de ovo, é uma técnica de pintura na qual
pigmentos sdo misturados com um agluti-
nante soluvel em dgua - como é o caso da
gema de ovo.
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